﻿MARIANA A ELAȘ DIDACTICA EXPERIMENTULUI VIZUAL В C U IAȘI Editura Casei Corpului Didactic Cluj Cluj-Napoca CUPRINS * l nt reducere * Istoricul didacticii parțial recepționate * Activarea inteligenței vizuale ♦Geonimia conceptualizării vizuale ♦Designul conceptului de predare * Tendințe comparative noi în estetica predării formei plastice ♦Studiul experimental prin metoda „Step by Step” (Pas cu pas) ♦Creativitatea ♦Amplificarea fenomenului creativ ♦Factorii psihologici ai creativității ♦Fazele procesului creativ ♦Faza de incubare ♦Faza de iluminare ♦Faza de verificare ♦Metodele imaginative ♦Blocajele specifice ♦Eliminarea blocajelor ♦Curriculum și evaluare ♦Curriculum etapizat ♦Metodele computaționale și tehnologiile de comunicare vizuală ♦Concluzie ♦Bibliografie INTRODUCERE Desenul a fost prima formă de comunicare vizuală imprimată în timp ca o memorie virtuală, păstrată în existența obiectuală înainte de a fi învățat să scrie, copilul sau chiar adultul și a exprimat prin grațierea simbolică, imaginea și universul creativ In prezent fenomenul învățământului incipient cunoaște deschideri didactice active, flexibile, diferențiate, dezvoltând capacitățile inteligenței la cele mai fragede vârste Desenul și pictura este prima și cea mai ușoară formă de dezvoltare a inteligenței unui copil îmbinând utilul cu frumosul, constelația mentală își deschide nebănuite conexiuni, spre o paletă multiplă de alte planuri de perspectivă, abilități intelectuale și deprinderi practice Culorile prin radiația undelor conținute, dezvoltă inteligența, reconfortează și propulsează variat cu o multitudine de posibilități, acuitatea vizuală, activând în același timp nebănuite abilități de orientare spațială, dezvoltări motrice, vizualizarea mai multor filtre, nuanțe și raporturi tonale Toate aceste sensuri relevă o mare putere de trăire, concentrare, stare de elevare, chiar visare, descifrându-se armonios dintr-o lucrare a subconștientului, spre materializarea a unei căi de conceptualizare Didactica presupune în primul rând educație și așează logic-programat toată acestă trăire, ordonând coerent pașii spre o și mai mare putere de creație și desăvârșire intelectuală Soluția hotărâtoare este optimizarea procesului instructiv educativ și desăvârșirea ființei umane, spre a se integra armonios sau activându-se optim în contextul sociocultural Metodele didactice de predare-învățare în fazele incipiente ale dezvoltării lor s-au desfășurat cu mult mai practic și relativ, comparativ cu latura didactică pură în funcție de cerințele societății și de timpul și eficiența dorinței de frumos a civilizației existente, învățămintele artistice au pornit de la meșteșugar și ucenic, la maestru și ucenic, evoluând spre formula zilelor noastre, ca profesor, elev și student Circuitul instructiv educativ era direct, realizat practic, printr-o succesiune de tactici formative exemplificate spontan, dar și ca o ucenicie în timp, prin observarea conduitei artistice a maestrului Atelierul deschidea șansa celui ales a fi ucenic, să se familiarizeze cu instrumentalul mijloacelor materiale, alături de maestru, să învețe direct pe materia de lucru, cum să utilizeze materialele specifice viitoarei profesiuni Astfel, educația se realiza în mai mulți ani, depinzând de capacitatea și talentul ucenicului în forma incipientă ucenicul era integrat în viața și familia învățătorului său, latura didactică avea un caracter empiric, bazat pe observație, pe respectarea unor canoane, mai mult sau mai puțin artificiale, cu însemne arhetipale sau o interpretare în funcție de talentul unui individ sau unui grup restrâns Mai târziu deschizându-se atelierele cu numeroși ucenici, au prins amploare influențând fenomenul cultural al epocii, ca apoi acestea să devină școli cu curente și stiluri specifice de predare și interpretare Antichitatea greacă și romană cuprindea astfel de școli, mai întâi de sculptură, cioplitorie, apoi pictură, tapiserie, imprimeuri, creație de veșminte etc , acestea fiind preluate ca influență de la popoarele orientale și adaptate zonelor cu tradiții specifice, cu influențe, dar și cu interpretări ale propriilor însemne culturale și tradiții Metodele educației plastice întotdeauna au fost experimentale și au fost regrupate în timp în sisteme organizate, sub formă de clase încă din evul mediu: școli de iconari, cioplitori grupați în ateliere meșteșugărești, acestea fiind așezate pe lângă biserici și mănăstiri sau așa zisele școli de pictori sau iconari străini, cu ucenici autohtoni De la Comenius înspre zilele noastre, învățarea organizată pe categorii de vârstă, clase, interese și aptitudini, nu a mai devenit neapărat un circuit al profesiunii, ci un nivel de cultură și de dezvoltare a acuității inteligenței vizuale Leonardo da Vinci este deschizătorul de drumuri experimentale și primul care a lăsat scris un tratat logic de teorie a artei, relevând noțiuni clare și descriptive, cu rezolvări concrete de probleme plastice despre artă, perspectivă și exemplificări practice și învățarea, ca experiment și practică propriuzisă Prin Tratatul de pictură gândirea sa cuprinde tactici didactice deosebit de clare, explicate în limbajul timpului, privitoare la utilizarea optimă a metodelor de înțelegere, interpretare și dezvoltare a dexterităților plastice, învățăturile sale intrând în profunzimea fundamentelor și a refelexiei lor în mental și circuitul observării naturale a obiectului de studiu Tridimensionalul reprezintă factorul hotărâtor în eleborarea teoriei sale „Lumina și umbra din timpul zilei va determina o întregă succesiune a metodelor de lucru și a celor de observație, a felului de a ști cum să privești unghiul obiectului de studiu și cum să utilizezi eficient mijloacele materiale și tehnicile ajutătoare, pentru a ajunge la interpretarea adecvată, mergând apoi mai departe cu aprofundarea observației obiectului de studiu, articularea tehnicilor de observație și studiul în sine în finalul circuitului metodologic specific limbajului și construcției din timpului Renașterii, acesta a atins valoarea elevației meditative, a înțelegerii profunzimii reconstrucției ca valoare de sine stătătoare, disecând opera de artă, ca un circuit de etape de elaborare, remarcând etapele demonstrative ale tratatului său despre pictură și a capitolelor de desen, care includ: observația-analiza-relația obiectului de studiu cu lumina zilei, timpul zilei, starea celui care expune și celui care acumulează, travaliul și experimentele creative: schița, studiile intermediare, proiectul, reconstrucția proiectului la scară, elaborarea interpretativă, reelaborarea pe variante, concretizarea formei interpretative, finalizarea prin factură, stil și interpretarea și comunicarea cu grupul de dialog (maestru-ucenic, colegii de breaslă și comunitatea care participă la evenimentele artistice) Paul Klee este descoperitorul logicii geometrice a simbolisticii ritmului și armoniei moderne, a revoluționarii înțelegerii și schimbării unghiului de vedere și a spectrului înțelegerii limbajului artistic, trecând dincolo de conservatorismul tridimensionalului, desupra naturalului, reconfigurând o nouă armonie a unui ritm al formelor plastice, o nouă deschidere spre o înțelegere abstractă și complectând teoria despre culoare, contrast și perspectiva obiectului, ca o multiplasticitate reconjigurată Unghiul de vedere tridimensional se va reîntoarce și restructura spre bidimensionalitate, al treilea spațiu fiind sugerat, transformându-se astfel prin toate metodele de înțelegere a obiectului, nu ca în epocile prerenașterii, ci reconfigurându-se și redevenind prin amplificare și simbolistică, îmbogățindu-se prin teoria cromatologiei, intensificate de descoperirile științifice Armonia paletei contrastelor, valorilor se întrepătrund cu diversificarea tehnicilor de abordare a tehnicilor, de înțelegere a obiectului și învățarea lui în multiple moduri și tehnici flexibile de abordare Wasslfy Kandlnsky a deschis forma de înțelegere ca o teorie nouă chiar și pentru artiști, pe care universul abstract al filosofici și a regulilor de construcție, a adăugat prin principiile noi ale compoziției abstracte, valorile ritmului, trăirea conceptului despre frumosul artistic, diferența dintre estetica realismului proiectat într-un alt adevăr convențional, care organizează un spațiu plastic încărcat de simoluri, bazat pe legi coerente de construcție și de interpretare S-a deschis asfel o nouă cale despre ambientarea și conținutul confortului spiritual, necesar civilizației moderne, fiind apoi amplificat prin alți noi specialiști în domeniu: Giulio Carlo Argan, Rudolf Arheim, lohannes Itten, Ion N Șușală, Ovidiu Bărbulescu, Nicolae Filoteanu, Ion Stendl etc și o întregă pleiadă de istorici, cercetători și critici de artă Nivelul actual al cercetării domeniului artistic este globalizat, rețelele informaționale sunt activate rapid, atelierul de creație poate deveni un câmp intelectual și de dialog intercultural Din punctul de vedere al comunicării educaționale totul depinde de flexibilitatea cu care sistemul este alimentat, de interesul orientării și dorinței de specializare dorită Didactica experimentală actuală se orientează nu pe valoarea pe care poate să o dezvolte un singur profesor, ci pe un circuit complex colectiv, al unui învățământ optim, care să contribuie la desăvârșirea realizării prezente și a pregătirii pentru stadiile ulterioare Experimentul poate fi realizat nu numai cu excelențe, ci adevăratul scop este de a desăvârși excelența vieții ISTORICUL DIDACTICII PARȚIAL RECEPȚIONATE Didactica artistică a secolului XXI s-a structurat într-o multiplă viziune de variante diversificate ale interpretării, pornind de la conținuturi descoperite, raționamente deductive, experimente inductive, ipoteze controlate, verificate în timp, observații riguroase, comparații rezultate din scientificarea metodelor de experiment și norme, cu deducere verificată în timp, cu un rol important, atribuindu-se testelor de educație și de inteligență Demersul teoretic al experienței didactice, analizat cu datele factoriale și informațiile utile unui studiu comparativ, ne ajută să deducem forme noi de reconstrucție, la nivelul util predăriii în procesul de învățământ Privind în timp îl redescoperim pe Socrate și antichitatea clasică ( - î Hr ), chiar dacă nu a lăsat nici o operă scrisă, în perioada regimului „democratic”, după alungarea celor „treizeci de tirani”, a fost cuprins de un avânt non con for mi st, și a „daimon-ului personal” Și-a pus propria sa viață în raport cu principiile sale privind libertatea morală „Demersul său paideic”, a influențat, aspectul sofismului, a valorii umane mult mai importantă decât fizicul, esența mentală fiind supusă perfecționării, normativitatea morală și idealul elevâdu-se printr-o ordine transcendentă Toleranța, libertatea de gândire, ironia, maieutica (exercițiul instaurator de cunoștințe, de formare a disponibilităților prin propriile forțe), iertarea, desăvârșirea sufletului, virtutea în exercițiul autocunoașterii mai presus cea cunoscută, cu îndemnul „cunoaște-te pe tine însuți”, în favoarea practicatii superioare deprinderilor, a înțelepciunii proprii, a binelui (binele sălășuiete în om, „gnoti seavton”), reînnoiește moral omul „printr-o reformă a gândirii centrată pe cultura rațională” Mult studiatul Platon (Aristocles - î Hr Atena) care a stratificat creația de la nivelul ființării, prin paralelitatea planurilor spirituale ale inteligenței, a lumilor paralele și a ideilor pure, chiar dacă la început a stat sub influența lui Socrate Creația lui s-a desăvârșit, influențând arta și literatura Dovedind o conștiință robustă, dar și rafinată, a penetrat cu o influență subtilă, a influențat viziunea câmpului vizual portetistic al interiorizării inteligente, influențând ca de altfel întrega filosofie greacă, din care a rezultat frumusețea portretului antic idealizat Existența sa a trecut prin momentele de tranziție de la atmosfera Greciei clasice la elenism, aducând un val nou în filosofie și didactică, deschizând celebra școală Akademia, în grădina ce purta numele unui erou local, acesta numindu-se Akademos Sub aspectul educației, Platon „refuză crearea unei școli”, dar va crea o „grupare paideică”, spirituală, cu un statut juridic Educația privită sub aspectul „etatismului”, reflecta o funcție socială idealizată, o cultură a cetății, având o formă organizatorică de predare, ca apanaj a unui grup restrîns de prim rang Demersul științific al educației ctapizate pe vârste, cu însăși procesul dialectic, științific și filosofic, pregătea copilul și tânărul pentru competențe și integrare, dar și pentru un statut social Se punea preț pe descoperirea propriilor cunoștințe și descoperirea eului și a principiului oikeiopragiei, a naturii firii esențelor, teoretică, utopică și practică, a capacităților native, naturale (Republica și legile) Armonia rațiunii este în simbioză cu trăirile sufletești Esența ideilor sale dezvoltă teme legate de „datorie, curaj, virtute, dragoste, frumusețe, știință, natură, retorică, natura omului, înțelepciune etc ” Lucrări: Hippias Minor, Ion, Charmide, Protagoras, Gorgias, Menon, Apologia lui Socrate, Criton, Lysip, Cratilos, Phaidon, Banchetul, Republica Teetet, Parmenide, Politica, Timeu, Critas, Legile Detașarea de lumea reală și izolarea (teoria cavernei) îl poate perfecționa pe om, învățând să recepteze universul suprasensibil, atingând planul esențelor imuabile a lumii ideilor, zona perfecțiunii, eterne, inteligibile, planul lumii fenomenale, al realităților concrete, iluzorii, efemere, modificabile în timp, realitatea palpabilă fiind dincolo de perfecțiunea ideilor absolute și a puterii gândurilor Lumea ideilor lui Platon oferea în accepțiunea acestuia, o deosebită importanță ființei umane și însemnătate Lumea perfecțiunii, era extinsă spre absolutul care reprezenta valoarea supremă Crezând în teoria reîncarnării, afirma despre cunoașterea comună, empirică, că se încadrează la nivelul întâi adică, cunoașterea senzorială și nivelul doi, cu opiniile credințele, prejudecățile, a cunoașterii comune, care este minimalizată, relevâdu-se prin aparențe Cunoașterea realității profunde se realizează prin rațiune, aceasta reprezentând nivelul trei, concretizată prin cunoaștera științifică, matematica, fizica, muzica, iar nivelul patru, prin cunoașterea intelectuală și filosofică, cursul acestei idei ducând la întemeierea logicii „în plan estetic, Platon concepe arta ca o copie de gradul doi, ca o copie a copiei, o imitație a lucrurilor, care sunt ele însele imitații degradate ale ideilor imuabile" (Constantin Cocoș, , pag ) Frumosul este pus în valoare prin puterea binelui Un alt reprezentant poliglot care a influențat cultura și civilizația timpului său a fost Aristotel ( - î Hr Stagira ) Acesta este un important discipol al lui Platon și participant la viața spirituală a Akademiei platoniciene A fost promotor al educației informatizate, a învățământului peripatetic (peripatein, a se plimba în aer liber) și a Liceului (gr Likeion, pădurea lupilor) Acest tip de universitate îmbina cercetarea cu predarea, atât la tineri, cât și la adulți Preocuparea pentru metafizică, logică, estetică, etică, politologie, științele naturii etc , a dus la structurarea unor lucrări, cum ar fi: „Metafizica”, „Oragon”, „Fizica”, „Politica”, „Poetica”, „Retorica”, „Etica eudemică”, „Etica nicomahică”, „Despre suflet” Teoria despre obiect ca principiu pasiv, iar forma ca principiu activ, determinat, pune în valoare materia ca un act potențiator, materia nefiind în existență în afara formei „Dialectica materiei” a fost pusă în valoare în pedagogie: materia sau obiectul, ambele fiind pasive, iar forma fiind „principiul activ”, cu rezonanțe ideatice propulsatoare de energie spirituală (devenirea), între cele două existând o legătură existențială (materia neexistând în afara formei), urmând ca „materia să treacă de la potență la act” Percepția senzorială este hotărâtoare în cunoașterea adevărului, experiența, „facultatea rațională” (cunoașterea științifică, rațiunea intuitivă, înțelepciunea filosofică), dar sensul artei se reflectă și în „stadiile sufletului", ca „artă" și „practică" „Oragon" este cunoașterea superioară, nivelul intelectual supus aximaticii, a unui „set de principii” ale logicii, teoriei silogismului, eudaimonia (scopul vieții este fericirea prin contemplarea adevărului), iar în plan estetic, arta ca mimesis și catharsis Față de Platon care a teoretizat sensurile creative Aristotel pune valoare pe practică, mai mult pe învățământ, decât pe cercetare, dezvoltarea naturii umane realizându-se progresiv Lucrări: Despre suflet - suflet vegetativ, animal, și rațional, virtutea ca scop al educației, Peri Paideias — tratat despre educație (pierdut) Marcus Fabius Quintilianus ( - d Hr Calagurris-Spania) a trăit în timpul împăratului Vespasian, Domițian Lucrări: Institution oratoria - tratat de retorică, ameliorarea vieții culturale, morale și a inteligenței Gândirea lui propune o pedagogie generală, scopul educației fiind cu un rol oratoric, pluridisciplinar al instruirii Pedagogia creștină conform Cărților sfinte cu dictonul păzește, fiule, povața tatălui tău și nu lepăda îndemnul maicii tale”, dă naștere fenomenului educativ din însăși sânul familiei, dar raportat la Dumnezeu La evrei educația se aprofunda prin învățarea, supunerea și aplicarea Legii divine înțelepciunea este condiția atingerii virtuții supreme ”) Sfânta Scriptură dezaprobă neglijența părinților, care nu-și instruiesc copiii, neînvățându-i virtuțile dreptății, bunăvoinței, păcii, înlăturării leneviei și vrajbei (Pildele , ) Vechiul Testament concepea educația prin consecvența cuvântului și a faptei, introducând și pedepsele cum ar fi mustrarea, Dumnezeu fiind un părinte creator și model suprem, „omul fiind creat după înfățișarea \\â"(Leviticul,Numeri,Deuteromonul, Psalmii, Pildele lui Solomon, Psalmii-reiația dintre divinitate și om) Hsus Hristos este un model paideic al devenirii umane, cu o dimensiune transcendentă a unei existențe, dincolo de suferința carnală învinsă prin puterea spirituală Este „calea adevărul și viața", euharistia (cel care hrănește, înmulțirea pâinilor), modelator și moderator între pământ și cer, Dumnezeu Tatăl, aducător de lumină, păstor și pescar de oameni, architect al lumii, dulgher, botezător al bisericii, părinte dătător de viață, generator suprem, purtător de bogăție și har, vindecător, tămăduitor, comandantul oștilor cerești, învingător al răului (după C Cucoș), este generozitatea, dragostea, înțelegerea, exemplul personal prin propriul sacrificiu Principiile de valoare cu aspecte formative sunt: desăvârșirea, trupului și sufletului, activismul, (lupta interioară, renunțarea, auto renunțarea), libertatea interioară (ordinea exterioară, adaptabilitate la regulile sociale), egalitatea și iubirea fraternă (toleranța, iertarea), valorificarea copilului (copilăria este stare de perfecțiune, smerenia, capacitatea de a fuziona cu obiectul, lăsați copiii să vină la Mine-Matei, , , starea harică a începutului, nevinovăția) Clement Alexandrinul ( - d Hr , elev al lui Pantainos la școala din Alexandria) apreciază valoarea Vechiului Testament, cunoașterea, știința, adevărul, sistematizându-și creația printr-o primă pedagogie sistematizată Lucrări: Pedagogul -păstor curat fără de păcat, nepătimaș, slujitor al voinței lui Dumnezeu Orientează conduita creștină spre valori ale desăvârșirii trupești, dar și spirituale, după un model suprem, pilde, orientarea sistematizată în învățămînt, formarea cunoștințelor prin demonstrare, o conduită morală și trupească Tertulian ( - d Hr, Cartagina) este creatorul limbii teologice latine Lucrări: Apologeticum, Mărturia sufletului, despre suflet, despre rugăciune, Despre răbdare, Despre pocăință în concepția acestuia valorile creștine nu trebuie să se confunde cu elementele platonice, stoice, dialectice, punând bazele pe cidtura clasică, negând cultura păgână Origene ( - d Hr Alexandria) profesor la Școala din Alexandria pe care a condus-o (Școala catehetică) și Școala din Cezareea, a apreciat valorile creștine, a influențat cunoașterea vastă, analitică a culturilor, pentru a insufla toleranța și a fi dscoperite opinii Chiar noțiunea paideică (gr ) coexistă în simbioză cu revelația creștină, iar configurația hermeneutică biblică a structurat-o pe trei nivele semiotice, ca „sensul literar, aplicarea morală pentru suflet fi sensul alegoric sau spiritual” Educația este privită sub aspectul ei complex, integral, cu aspect laic și religios Vasile cel Mare ( - d Hr , Cezareea Capadociei), propovăduitor al vieții ascetice, a desăvârșirii prin Regulile mari și Regulile mici, specifice călugărilor bisericii ortodoxe A fost profesor de retorică, episcop, a înființat școli, instituții de asistență socială Ordonarea didactică se relevă prin logică, intuiții praxiologice, documentație un deosebit talent al cercetării științifice Anticipâdu- pe Comenius, atribuie educației scopul Analizator al pregătirii pentru existența celeilalte vieți (învățături morale Regulile mari, Regulile mici, Despre credință, Omillii, Etica Regulile morale, Cuvânt despre tineri, Constituțiile ascetice) Grigore din Nazianz ( - d Hr , Arianz), episcop al Constantinopolului, împreună cu Vasile cel Mare scrie prima Filocalie, punând și bazele unei pedagogii riguroase a acelor vremuri Lucrări: Cinci cuvântări teologice, Cuvântări ocazionale, Scrisori Ilustrând valorile teologice pune accent pe importanța factorului cultural, valorile școlii, familiei, conduitei sociale, cele morale, respectul și dragostea, cunoaștera limbii și oratoria loan Gură de Aur (loan Antiohianul, Hrisostomul, - d Hr , Antiohia) patriarh al Constantinopolului a sprijinit cultura clasică, dreptul, filosofia, și retorica, în domeniul didacticii și s-a aplecat spre educația copiilor și a „perceptelor de modernitate” Educația a considerat-o o influență pozitivă asupra omului, în raport cu societatea, sensul ei creștin fiind sugerat prin „curățenia sufletească”, buna cuviință”, „evlavie” sprijinindu-și ideea sa prin cuvintele: „educația este asemenea unei arte”, pregătitore pentru viața de zi cu zi sau cea viitoare, asemeni predecesorilor Un rol important în educație este acordat și femeii și mănăstirii, prin blândețe și apreciere, importantă fiind și educarea simțurilor și a sufletului prin post și rugăciuni Pedagogul are un rol hotărâtor în educație și are obligația de a fi virtuos, vrednic și destoinic, „punând bazele strategiilor de formare a formatorilor” Lucrări: Omilii asupra Sf Scripturi, Despre pocăință, Despre preoție, Despre slava deșartă și despre educația copiilor Ieronim ( - , Stidoniu) cunoaște: retorica, filosofia, limba latină și greacă Lucrări: Vulgata - traducere a Bibliei în limba latină, Scrisori către Laeta, pentru educația fiicei sale Paula și Scrisori către Gaudentius pentru educația micuței Pacula, referiri la Cărțile Sfinte: Psalmii, Proverbele lui Solomon, Eclesiastul, Sfintele Evanghelii, Faptele Apostolilor, Cântarea Cântărilor, metodologia de predare a Bibliei Teoreticianul realizează un echilibru între ideile spirituale creștine și viața laică, printr-o proiectare a tinerilor în realitate Augustin ( - d Hr , Tagast-Algeria) studiază literatura latină, aprofundeză și predă gramatica și retorica, fiind influențat de maniheism (născut din mamă creștină și tată păgân), a trecut mai târziu spre creștinism, ca apoi să devină preot și chiar episcop al Iponiei (Africa) Lucrări: Educația creștină, Despre credința creștină, Cetatea lui Dumnezeu, Despre învățător, Despre Sfânta Treime, Solilocvii, Confesiuni Propune un învățământ cu o educație care conduce individual la o judecată independentă, cu valori ale adevărului absolut, cel mistic și o ,,inițiere în artele liberale”, ca propedeutică a instruirii teologice” Este un promotor al învățământului intuitiv, spontan, „lăuntric”, elevul participând la actul didactic prin dialog, întrebări, contribuție personală, exprimându-se direct și coexistând într-un mediu neopresiv Toma de Aquino ( - , castelul Roccasecca, lângă Neapole), membru în ordinul dominicanilor, profesor la Paris, Koln, Roma, Perugia, Neapole, devenit Sfântul Toma de Aquino prin canonizarea Bisericii Catolice, caută sensul adevărului prin rațiune și credință, cunoașterea prin simțuri, revelație, voință și cele trei dimensiuni din om: sufletul intelectual, sufletul senzitiv și cel vegetativ (Aristotel) învățarea se realizează prin comunicare „unul de la altul”, prin descoperire și prin dominrea forțelor proprii Lucrări: Summa contra Gentiles și Summa Theologiae, De magistro Erasmus din Rotterdam și Renașterea ( - ), doctor în arte, contemporan cu Thomas Morus și Rabelais Marchează începutul Renașterii, influențat fiind de greci și latini, dezvoltând în acest sens moderația, prudența și depășirea limitelor prin cunoaștere, ca să fie atinsă în final universalitatea Omul se desăvârșește progresiv, intelectual și practic, cu un potențial rezultat din etape concrete sau ludice, educația desăvârșind aspectul umanist, moral, sănătos, al politeții și al personalității formate Orationis facultas presupunea desăvârșirea personalității printr-un limbaj, latinizat, elevat și corect, folosindu-se de aptitudinile și talentele învățăceilor Critică educația scolastică, reproducerea mecanică, atmosfera de cazarmă, de duritate și de rutină Lucrări: Adagii, Elogiul nebuniei, Colocvii, despre prima educație liberală a copiilor, Despre planul de învățământ, Educarea principelui creștin, Educarea femeii creștine, Despre educarea bunei-cuvințe Francois Rabelais ( - ) călugăr, cordelier, benedictin, preot și paroh, medic, profesor cu doctorat, ca reprezentant al umanismului renascentist, reflectă o caracterizare ironică, comparată și critică a raportului dintre societatea existentă în acel timp și realismul rafinat al caracterelor, cu o viziune care negaformalismul scholastic Circuitul său didactic conține metode puse în comparație: forma mecanică de memorare, forma liberă, cu o gândire liberă, clară, deschisă spre domenii diferite Pe o programă bine structurată, formativă ca erudiție enciclopedică și morală, sunt puse în valoare disciplinele clasice, realiste, educația religioasă, ale științelor naturii, îmbinate cu gimnastica și munca practică Lucrări: Gargantua și Pantagruel Juan Luis Vives ( - , Valencia-Spania) ajuns profesor își pune în valoare experiența, cunoașterea stratificată, esența educației spirituale și religioase, fiind importantă orientarea școlară, specializarea, ierarhizând stadiile de capacitate Lucrări: Despre obiectele de învățământ, Tratat despre suflet și viață, Despre educația femeii creștine, Dialoguri Michel de Montaigne ( - ) primar al orșului Bordeaux, sprijinind scepticismul și cu o erudiție sensibilă, propune un sens didactic fără dogmatism, contestând învățarea mecanică, ori închiderea scolastică, sprijnind cunoașterea științifică, propunând metode elastice, deschise spre cunoaștere și asimilare, cu aspectele de diferențiere și relativitate a opiniilor, omul integrat armonic în natură, își decantează rațional personalitatea intuitivă Lucrări: Eseuri Thomas Morus ( - , Anglia) umanist important, întemeietor al socialismului utopic, bazat pe producția și repartiția acesteia într-un mod egal, propunând o societate egalitaristă, fără proprietate privată, dar „descoperă frumusețea lumii și a omului”, punând în valoare importanța creației, dar și a valorii practice, a valorii muncii, analizând și viața socială și politică a societății Acordă un interes „despre artă și meserii, cunoștințele fiind dobândite de la predecesori și dezvoltate prin acțiune Lucrări: Utopia Tomasso Campanella ( - , Calabria, Italia) călugăr dominican, ca urmare a luptei împotriva monarhiei și-a petrecut viața în închisoare, unde de altfel și-a desăvârșit opera Cunoașterea aspiră spre virtuți moralizatoare, aceasta ducând la un comportament al binelui, respectului colectiv, al respectului, al culturii, civilizației și rafinamentului Discursul didactic are un caracter plăcut, bazându-se pe intuiție și cercetarea naturii Lucrări: Cetatea Soarelui Pedagogia clasică este reprezentată de deschizătorul de drumuri care a fundamentat și a stat la baza sistemului de învățământ tradițional Jan Amos Comenius ( - , Niwnice, Moravia, orig Komme-Komensky-Iat Comenius), un clasic al didacticii mondiale, al predării și învățării coerente, de la simplu la complex, de la general la particular, pune bazele școlii elementare, gimnaziale, educația având un rol hotărâtor în formarea spiritului uman, omul integrându-se armonios metafizic în natură, cunoscând-o, respectâdu-i-se regulile, „perfecțiunea neexistând decât la Dumnezeu”, iar cunoașterea totalizatoare, holistică, realizată prin „lumea înconjurătoare, spiritul nostru și Sfânta Scriptură” Importante sunt: simțurile, rațiunii, relevarea întreguhii-uomo-universale, instrucția, metoda didactică, programele, structura unui plan de învățământ, o programă și reproiectarea acestora prin educat în sfera adevărului divin Educația metodică, sistematică, disciplinată (dură sau blândă), în lumina didacticianului se bazează pe memorare (instrucție în sensuri de cercuri concentrice, mediu), acțiune, scris, intuiție, erudiție, moralitate, religiozitate Demonstrarea, exemplificarea (Quintilianus), activitatea proprie (învățarea prin practicare), jocul, a considerat-o favorabilă celei expositive Imaginile le consideră mijloace de învățare, „practic-acționale”, elevul observând și decodificând prin interpretare mesajul visual A inventariat factorii educaționali și culturali, a sistematizat învățământul pe trepte (școala maternă, școala elementară - ani, de inițiere, gimnaziul - ani de aprofundare, acae ewza=învățământul superior, școala de pansofie, atingerea superioară), a introdus vacanțele, structura pe clase, pe bază de lecții, (momentele lecției: pregătirea sensului noutății, prezentarea analiza noului ca demonstrare în vedera receptării și exercițiul aplicativ, demonstrarea iptezelor, regulilor) Lucrări: Janua aureaiinquarum reserat^Poarta de aur deschisă limbilor, , Didactica Magna, , Orbis Sensulium sau Lumea zugrăvită în icoane, , Schola luduș sau Școala sub formă de joc, Praectomorum sau Reguli de purtare pentru tineret,Orbis Sensualium Pictus), Frâng ois de Salignac de la Mothe-Fenelon John Loke ( - , Westminster), elimină absolutismul, neagă ideile platoniciene și ale lui Descartes privitoare la „ideile înăscute”, într-o viziune epistemologică, armonios formativă, sesizează spiritul omului (tabula rasa), care asimilează senzațiile (prin calități primare ca: întinderea, forma, mișcarea spațială, impenetrabilitatea etc, calități secundare asemeni: culorii, gustului, sunetului, mirosului), care se pot amplifica și cunoștințele, dezvoltâdu-se prin reflecție, ca prelucrare a datelor primite direct Privește omul ca ființă liberă bazat pe propria sa rațiune Lucrări: Scrisori asupra toleranței- , Eseu asupra înțelegerii umane- , încercări asupra intelectului uman- , Câteva cugetări despre educație- ) Immanuel Kant ( - , Konigsberg, Prusia Orientală), preceptor particular, apoi docent cu grad universitar, profesor de logică și metafizică, pune bazele gândirii ca „regenerare prin meditație asupra Scripturii”-, valoarea cunoașterii, culturii ca act pedagogic, a comportamentului, opoziția dintre materialism și empirism, empiricul (particular-accidental, materia conștiinței) aprioricul (valoare generală, forma, raționalizarea realității ordonând senzațiile) se descoperă din experiență și cogniție, „fundamentarea datelor valabile”, „conținutul dând formei consistență” Conștiința după acesta se regenerează în cunoaștere, prin conexiunea dintre elementul rațional și cel empiric, generând conștiința Cunoașterea creației artistice este susținută de o rigoare absolută a normelor morale, o autonomie a eticului, pusă față în față cu „fericirea personală”, acesta fiind după Kant scopul suprem al educației, ridicâdu-se deasupra stadiului de primitive, animalic, dezvolâdu-și funcția pozitivă Fundamentează nu numai moralitatea, ci și disciplina, cultivarea omului, prudența, manierele, integrarea amonioasă și civilizată în mediul social, dar și cel elevat al sferelor religiei Lucrări: Critica rațiunii pure- L Critica rațiunii practice- , Critica facultății de judecare- întemeierea metafizicii moravurilor- , Spre pacea eternă- ) Jean-Jacques Rousseau ( - , Geneva) a trecut prin mai multe forme de manifestare în existența sa, de la muzicant la scriitor, ajungând să-și influențeze timpul, în epoca luminilor printr-o gândire filosofică, magicocentristă, romantică, integratoare în natură, cu proiecții sociale (contractul social), creația artistică și culturală determinând deteriorarea relațiilor, al sensului didactic sau mai pr£cis, sprijinind ideea purității copilului pus în fața culturii, care în viziunea lui nu aducea fericirea, combătând intelectualismul, raționalismul, cunoașterea empirică fiind percepută prin simțuri și nu prin cărți, în educație, copilul prin existența sa fiind propriul model și stăpân al propriei dezvoltări cognitive Profesorul era perceput cu un rol secundar, didactica experienței personale, intuiția, dezvoltând demersul către existență și adaptare lohann Heinrich Pestalozzi ( - , Ziirich), membru a societății helvetice, reprezentant al umanismului, a propus un sistem reformator specific societății burgheze în ascensiune, cu o educație prin muncă, importanța cititului, scrisului și socotitului, a creației directe, prin însăși actul în sine Gândirea sa pedagogică pune în reper observația, reflecția, experimentul, cercetarea practică, acordând un rol important intuiției, care intervine în dezvoltarea intelectuală Educația în perspectivele pedagogului, „dezvoltă în mod organizat forțele intelectuale, morale și fizice” lntelectu\ descoperă adevărul, care se structurează prin puterea morală, muncă-acțiune, la care se adaugă iubirea și credința, dar sensul este privit și sub perspectivele autodezvoltării forțelor și a ieșirii din inerție Formarea omului este privită prin prisma observării atente a realității, creația dezvoltându-se în corcondanță cu resursele umane, planurile teoretice fiind studiate prin aflarea sensibilității sufletului, iar planul practic așezându-se metodic prin îvățământul văzut într-o viziune și evoluție concentrică, acesta urmând să dispună de metode, principii și forme active ale educației în studiile sale didactice introduce pe lângă educația intelectuală, morală, fizică și religioasă și a calităților de care este necesar să dispună un deascăl și raportarea la valoarea socio umană de necontestat, a familiei, poporului, satului și umanității Etapele învățării sunt studiate printr-o evoluție naturală, etapizată, adăugâdu-i-se afecțiunea, important propulsor activ Lucrări: Ora de seară a unui sihastru ( ), Leonard și Gertruda ( ), Cercetările mele în legătură cu mersul naturii în dezvoltarea neamului omenesc, Manual pentru a învăța silabisirea și citirea,, Cartea mamelor sau îndrumător pentru mame, cum să-și învețe copiii să observe și să vorbească, Despre instrucția populară și industrie în Elveția J J Rouseau, Pestalozzi, Părintele Girard, Wunt ca reprezentanți ai Laboratorului de Psihologie Experimentală, apoi Herbart, Claparede, Th Flournoy, P Bovet, R Dottrens, au pregătit terenul unor noi finisări în arealul didacticii anilor ” , revoluționând educația nouă, prin Jean Piaget formaorul școlii active lohann Friedrch Herbart ( - , Oldenberg Germania) fost profesor la catedra de filosofie din Konigsberg, stă în cumpăna istoriei didacticii prin restructurări esențiale în cea ce privește structuralizarea educației active, reconfigurări adaptabile timpului pentru entități calitativ diferite, schimbarea, transformarea, supuse efectelor minții, proiectează inteligența umană spre integrarea sa în realitate, prin reglaje de autoconservare Adept al teoriei asociaționiste, a filosofiei practice, pornește de la studierea reprezentărilor combinațiilor psihice mecanice, care se dezvoltă prin contact cu alte lumi reale, natura raportului calității de recepție fiind direct proporțională cu natura calității sufletești, realitatea diversificată și împrejurări specifice, marcate de scopuri, interese, fenomene psihologice în devenire și mobilități ale acțiunii educative Educația este în spectrul de cercetare un stimul de interese variate, care trece prin momente intereorelate, cunoaștere simpatetică (subiectiv practică: religioasă, morală, socială), formare morală (tăria cracterului, voința, libertatea interioară, tendința de perfecțiune, armonizarea cu șinele, viața, regulile, constrângerile, restricțile sociale, echitatea, voința/renunțarea, normele, virtuțile, sacrul etc) Fenomenul educativ este dispus printr-o reprezentare clară, dezvoltând la educați abilități și calități ale percepției, apercepției (proces de lărgire a cunoașterii prin însușirea ideilor noi cu ajutorul celor vechi), conturarea ideilor prin asociere, clarificare, cu perspective organizate și lărgite, generalizatoare, prin metode, trepte psihologice și algoritmi (reguli, structurări logico- matematice, șablonizări etc ) Lucrări: Pedagogia generală dedusă din scopul educației ( ), Elemente esențiale de metafizică ( ), Filosofie practică generală ( ), Psihologia ca știință, fundamentată pe experiență, metafizică și matematică ( ), Despre aplicarea psihologiei în pedagogie ( ), Prelegeri pedagogice ( ) Friedrich Wilhelm August Frobel ( - C Thuringiei) a pus bazele învățământului preșcolar, „grădinița de copii”; influențat de Comenius, filosofia romantică și viziunea eliberată de constrângeri a lui Pestalozzi, acesta propune un circuit al educării prin ascultarea legilor naturii, imaginația vizuală dezvoltându-se firesc, prin însăși natura lucrurilor, înclinațiile dezvoltându-se respectând legea activității și legea armoniei, etapizarea procesului propriuzis fiind sistematică, sub formă ludică, structurală prin geometrizări, de la suprafață la volum și recunoașterea derivațiilor Educația religioasă propulsează omul ca ființă individuală universală, iar Dumnezeu entitatea activă, care generează sens fenomenelor, surse simbolice și considerații transcendente Lucrări: Foaie de duminecă și Fr Frobel, Educația omului( ), Cântec de masă ( ), Veniți să trăim pentru copiii noștri ( - ) Herbert Spencer ( - , Derby, Anglia) a fost preocupat de filosofie, estetică, științele sociale și nu în ultimul rând de educație, fiind reprezentantul pozitivismului A pus accent pe cunoașterea prin simțuri, pe sistematixarea datelor și a raportărilor la realitate, etapizarea educațională și socializarea raportată la omogenitate și eterogenitate, pornind de la organism (hrănirea), la societatea complexă (muncitorii, negustorii, capitaliștii industriași) și trecerea explicativă de la „starea incoerentă la cea coerentă”, de la „nedeterminat la determinat” Evoluția presupune un rezultat al experienței umane, un complex intelectual, psihologic, etic, moral, viața, fiind ca o continuă adaptare Didactica lui Spencer dezvoltă formativ și informativ, reguli de constrângere, disciplinare, de conservare a sinelui Dualitatea culturii materiale (practice, a deprinderilor și competențelor) și intelectuale (idealul care dirijează viața, capacitățile raționale, perseverența, credința, științele formative), prin simbioză reconfigurează structura mentală, care se desăvârșește, dobândind abilități noi, spontane, capacități noi de activare, autoinstruire, autodezvoltare etc Lucrări: Sistem de filosofic sintetică ( - ), Eseuri despre progres, Introducere în științele sociale, Clasificarea științelor,, Eseuri despre educația prin asimilarea cunoștințelor, printr-un proces educație Lev Nicolaevici Tolstoi ( - , lasnaia Poliana-Tula) organizează educația pentru școlarii de la țară și seminarii pentru învățătorii de la sate Didactica sa este o știință pe viu a realității, influențată de romantism, analizează emoțiile, sentimental patriarhal, dar acuzând lipsa de spontaneitate, pedanterismul, formalismul occidental Dând frâu liber libertății individuale, libertatea văzută ca principiu metafizic și moral, apoi instruirea prin experiența individuală, ca educație liberă, proiectată spre sensul fericirii, omul flexibil pus în fața realității devine independent de armonizarea sau dimpotrivă a raportului dur cu natura Ca „disjuncție între instrucție și educație”, prima declanșează un raport liber între oameni, iar a doua cuprinde sfera dezvoltării sentimentelor și ideilor morale Lucrări: lasnaia Poliana (revistă), Educație și instrucție, Despre munca manuală, manuale școlare, Despre instrucția public,, Despre educație Constantin Dimitrievici Ușinski ( - , Tula)a fost profesor la liceul din laroslav și apoi inspector la Institutul din Gatcino Realizează o teorie a educației practice direct orientată pe activitate și contactul instinctual cu lucrurile, obiectele și observarea realității empirice prin organele de simț, ca un proces argumentat de științele psihologice și filosofice Acesta găsește o cale de mijloc între formarea teoretică și practică, aplicând formule didactice noi, interdisciplinare (anatomia, fiziologia, psihologia, istoria, filosofia) Fenomenul didactic cuprinde și analiza socio umană, a raporturilor civismului, spațiului comunitar, patriotismul, limba, valorile naționale, dar observă instrucția și ca act de voință, memorizare și dezvoltare a imaginației Lucrări: Omul ca obiect al educație, Despre foloasele literaturii pedagogice, Despre caracterul național al educației, Despre importanța creativă a muncii, Lumea copiilor, Limba maternă Alfred Binet ( - , Nisa) a studiat în profunzime procesele psiho-individuale superioare, aplicate la metodele pedagogiei, experimentale determinabile, bazate pe cercetarea studiului aprofundat și verificat, al copilului, pedotehnia, „refuzând tradiția intuiționistă” și propunând în final autonomia pedagogiei, pusă alături de psihologie în funcție de vărsata copilului stabilește coeficienți metrici ai inteligenței, cote, praguri, etape, coeficienți, cuantificând metodele didactice, (observația, culegerea de date, prelucrarea lor, statistica) și creșterea capacității de operare din registrul intelectual întreg lanțul de didacticieni și pedagogi apar coerent în materialele de informare în domeniul de specialitate cu specific didactic, însă putem conchide că fenomenul didacticii experimentului vizual artistic, conține unele date care sunt clasice, însă nu putem să nu afirmăm că în anumite sensuri ale demersului creativ, intelectual, devine o adiacență la fenomenul categoric disciplinarizat A fi creator experimental, presupune a distruge barierele, a demonstra noi legi și armonizări în circuitul educației despre viață Didactica experimentală actuală se aliniază fenomenului de globalizare Au apărut tendințe de dezvoltare pe care materialele de specialitate le apreciază, pe țări, pe circuite de inovare și explorare O remarcă a cărților studiate a dus la concretizarea ideii de experiment anglofon Țările hiperdezvoltate științific și artistic din punctul de vedere al civilizației, comunică direct în aceeași limbă, inteligența vizuală prin experiențele și situațiile favorabile create, se revarsă ca o matrice mondială comună, dincolo de bariere și mai presus de constrângerile granițelor Comunicațiile sunt directe, expozițiile sunt vizionate indiferent în lume, bariera fizică a trecerii timpului activ și-a schimbat cu totul înfățișarea Totul însă depinde de educația omului, de a se adapta, a recunoaște și a se putea axa pe orbita potrivită Marii reprezentanți ai didactici experimentale au surprins și fenomenul numit desen, acesta fiind strâns legat de incipiența caligrafiei, în învățământul primar Elevul era obligat să scrie frumos și să deseneze frumos, urmărind disciplinat forma obiectului Curentul experimental a dus spre accelerarea formărilor abilitățolor de sciere și exprimare, dar în domeniul artistic a dozat dogma, adică studiul în favoarea alegerii posibilităților de interpretare, în funcție de programe și pe lângă acest fapt, o libertate optimă de exprimare Ernst Meumann ( - ) profesor universitar la Zurich, a adus experiența la stadiul studiului de laborator, criticând caracterul abstract în favoarea faptelor aplicate Experimentul se baza direct pe observație, printr-o evoluție psiho-fizică naturală, diferențiată în funcție de dotare Wilhelm August Lay ( - Germania, Karlsruhe) a fost preocupat de matematică, însă a acordat o mare atenție naturii și culturii ( ), analizând comportamentul, cunoașterea și coordonarea logic-etică, relativă, prin etapizarea vârstei, tot legat de vârsta copilului Ellen Key ( - ) devine emblematic pentru secolul XX, numindu- „secolul copilului” ( ), A afirmat importanta socializării elevului, integrându- într-o școală pentru toți, pentru a coexista în clase mixte, pe vârste, având posibilitatea alegerii disciplinelor Educația secolului XX aduce personalitatea educatului „dinăuntru înspre în afară”, concepția asupra copilului se transformă, școala devenind funcțională, activă, elevul fiind flexibil modelabil, armonizându-i-se inteligența, nevoile, interesele și energiile, printr-un program adecvat, nu idealist, ci realist, care acționează în favoarea lui Maria Montessori ( - ), Ovide Decroly ( - ), Edouard Claparede ( ), Adolphe Ferriere ( - ), Roger Cousinet ( - ), Freinet, Dewey, schimbă împreună concepția asupra școlii, a mediului artificial creat, apoi pregătirea naturală, socializată, spontană a elevului, care este în centrul atenției, ca o persoană-resursă Elevul este în centrul acțiunii și experimentează Tipul pedagogic nu neglijează autoritatea care folosește în locul mijloacelor de constrângere, metode flexibile Disciplinarea este determinată printr-un proces formator, un impuls rațional și senzitiv, înlăturându-se astfel blocajele Maria Momtessori a fost preocupată de educația în libertate Impunerea voinței profesorului accepta doar metodele flexibile de abordare, prin etape numite senzitive, intuitive Cu preponderență a propus o formă didactică liberă educației despre formă și culori, oferind metode de „netezire a asperităților", stimulând o atmosferă familiară și senină Importanța mijloacelor de învățământ, materialele de lucru, culorile, motivează demersul creativ care depinde de acestea, apoi ponderea propusă dezvoltării simțurilor (serii de cilindri, serii de corpuri geometrice cu forme și culori diferite, corpuri geometrice elementare, complexe, din diverse materiale, planșe, jocuri, etc ), toate derulându-se într-un mediu organizat (selectare, grupare) Ovide Decroly introduce metoda centrelor de interes, predarea pe dicipline, pe secțiuni de preocupări Capacitatea de dezvoltare a elevului considera că vine din resursele interioare, care asimilează în mod natural și spontan cultura de transmis Edouard Claparede asimilează pe un fond științific supus unui laborator de psihopedagogie o concepție funcțională de evaluare, ieșită din cauzalitatea mecanică de până atunci, scopul didactic fiind îndreptat spre nevoile și interesele copilului, evaluarea fiind pe măsura capacităților lui, a disciplinei interioare Istoria universală a pedagogiei experimentale cunoaște o înflorire cantitativă, reflexivă, ca o perioadă de aur (anii ) Metodologiile, curriculumul și instruirea programată, unește granițele dintre occidentul filosofic și Europa Centrală și răsăritul existențialist de formațiunea anglofonă Dacă în - existau rezerve asupra acestui tip de învățământ, în anii ' didactica experimentală se extinde până în Asia, în corelație cu fenomenul vizual artistic Atunci se pun primele baze de dezvoltare ale Bauhusului, a fenomenului Pop Art, a artei conceptuale, a instalațiilor, Happeningului, Land artei, avangardei, transavangardei, ale teoriilor pluraliste ale postmodernismului etc Didactica de tip natural intuitiv se decantează metodic, filosofic, cu perioade de reflecție optimă recreării unui alt nou tip de învățământ ACTIVAREA INTELIGENȚEI VIZUALE Fenomenul inteligenței vizuale de la nivelul neuronal declanșează unități cognitive de activare (,inputut”\ de transmitere a activării („output”) și pot conține „unități ascunse", ale căror variabile pot schimba întregul conținut informativ, de codare și de decodare a realității Suma „inputurilor formează universul unităților activate, adică „netinputurile", care la nivelul neuronal se implică într-un proces senzorial și de percepție artistică, relevându-se în structura capacităților de sensibilizare și înțelegere a procesului creator plastic, mulțimea acestora reflectând împreună cu unitățile ascunse și output-urile, „unități multinivelarare”, acceptate ca variabile estetice Aceste unități pe care le numim sensibile, declanșează circuitele ascunse sublime, fiind luminiscențe creative, care pot înfăptui actul procesului experimental încercăm astfel, pe cât posibil să controlăm demersul creator, studiindu- în același timp și pentru a găsi metodele adecvate de instruire „Input” este o unitate cognitivă de activare „Output” este unitatea care transmite activarea Nivelurile multinivelare sunt componentele formei interactive de cunoaștere, comunicare, predare-învățare Inteligența poate fi astfel stimulată concret prin jocuri de gândire influențate de spațiul-mediu, atmosferă, lumină-umbră, culori-contraste, sunete etc , iar variabilele interpretative, fiind proporționale cu imaginația, afectul, starea psihică, nivelul de competențe, unitățile cognitive și abilitățile interpretative „Netinputul” reprezintă suma inputurilor „Unitățile cognitive” se pot grupa în rețele de gândire Acestea, la rândul lor se pot succeda „liniar”, prin înșiruirea unei percepții continue, sub aspect logic, conștient, obiectiv, ca o organizare progresivă sau printr-o clasificare organizată sau dimpotrivă, o ierarhizare aleatorie, prin nivele suprapuse, în sisteme simple, complexe sau modele grupuri de sisteme idei, ale căror informații pot conține idei duale, activ concurențiale, asemănătoare sau dimpotrivă, în continuitate-discontinuitate, creștere sau descreștere, progresive sau regresive, asemănări-deosebiri, consensuri-disensiuni, noncontradicții-contradicții etc Nivelul superior al decantării registrului spiritual este polifonia, întrepătrunderea sensurilor profunzimii imaginii, descifrarea filtrelor și gamelor rafinate a acordurilor plurale, această orchestrație vizuală proiectată în același timp, dezvoltă capacitatea descifrării polifoniei, adică receptarea prin formele mentale a planurilor multiple Rețelele constituite pot genera structuri simple (percepția de după naștere până la vârsta gimnazială, reprezentanții artei nonformale, primitive, feniciene, bizantine, abstracte, postmoderniste, nonfigurative etc ), structuri complexe (vârsta liceului, reprezentanții artei formale, perspectivale, constructiviste, a artei Renașterii, barocul, rococoul, neoclasicismul, suprarealismul, expresionismul, expresionismul abstract, cubismul, fovismul etc ) și structuri combinate în conținutul cărora se disting integrate armonic în părți simple împreună cu cele planimetrice ale spațiului conceptual (clasele liceale terminale, arta serială, conceptuală, transavangarda, postmodernismul etc ) Succesiunea de rețelele care declanșează activarea inteligenței se poate releva pornind de la analiza realității obiective, prin observație, analiza deductiv logică, disciplinarea conduitei conștientizate creator, însă conexiunile acestora pot reacționa în mutații la macronivele, care conțin pe lângă etapele succesive constructiv progresive ale creației artistice și mulțimea complexă de ne neglijat a variabilelor exotice; unități ascunse, care se concretizează pornind de la subconștient, instinct, incubația creativită, iluminarea etc Această existență sensibilă vibrează printr-un spațiu virtual muabil, dependent de factori exteriori sau de un spațiu independent prin concentrară proprie a subiectului uman Rețelele concrete și structurile, pot interacționa inductiv în acord sau dezacord cu istoricul, ideația individuală, prezentul sau predicția procesului cognitiv „Modelele cognitive de inspirție neuronală” creează astfel o „rată de modificare a ponderii conexiunilor unei rețele neuromimetice”, în baza unor reguli și coerențe, care pot genera mediul propice învățării (M Miclea, ) Deci rețelele conexioniste care se dezvoltă prin relații progresive sau în salturi, prin armonie (regula lui Hebb) sau contraste în dezacord, ca negații (regula Delta și Retropropagării erorii), contribuie la actul creator, în relație cu mediul, ca „unități vizibile” Aceste unități sunt activate asemeni luminiscențelor „Unitățile vizibile” modulează valoarea de activare care se propagă în macro rețele Neuronimii (unități neuronice) interacționează dezvoltând modele conceptuale simbolice Continuând introspecția dezvoltării rețelelor ideative pornind de la un concept, o ipoteză o teorie, ca „rețele localizaționiste” și la antipod, cele construite prin interacțiunea unităților și fenomenelor semantice, ca „rețele distributive”, putem ajunge la înțelegerea formării unui „concept”, care este semnificat de rețele cu conexiuni și interpretări semantice între rețelele conexioniste există relații și stări de activare, cu nivele dinamice variabile, direct proporționale cu atenția, concentrarea, dexteritatea, competența și talentul, rezultând „starea de activare codată ca număr’ [-l,+ l] sau un alt interval Stările de activare pot fi modificate în imaginația explozivă continuu-discontinuu, succesiv-regresiv, în salturi, ori constante etc , fiind dependente de factori obiectivi (starea zilei, starea biopsihologică, factori sociali, economici, cultură, atmosferă, lumină etc ) sau factori subiectivi (intuiție, capacitatea acomodării la stimuli, atenție-neatenție etc ) Inteligența reprezintă fenomenul complex rezultat din interacțiunea tuturor rețelelor neuronale, care prin activarea lor transmit prin relații complexe, informații receptate de sistemul fizic-organic (creier, sistemul nervos, mușchi) și care răspunde optim activ, adaptându-se unui proces creativ Legătura dintre activare și comportamentul creativ, dacă ne referim la teoria legăturilor dintre percepție și „dovezile empirice” ale lui John Bargh, evidențiază stereotipul activat prin manipulare experimentală Experimentul-descoperire conține faze ale ipotezei, ale dezvoltării pașilor de cercetare, evaluarea datelor descoperirii, ierarhizarea importanței lor și „experiența frustrantă”, cu posibile faze de inhibare Activarea inteligenței semnifică defapt contrariul, entitatea evoluează de la output-ul propriu, spre „stereotipuri față de out-grupurile” și față de care poate fi indiferent sau dimpotrivă, având sensibilitatea identificării sociale (teoria incrementalistă-identificare generală socială mai accentuată ca la inclusiviști) De la conceptualizarea abilității individuale spre „subgrupare”, „grupuri sociale”, de la nivel micro spre cel macro, pot să apară „distorsiuni cognitive” „Diferențele intergrupale”(după trilogia princetoniană) formează abilități de „grupuri”, atribuirea de „informație stereotipică”, realizându-se prin influență și comun ucare, variația input-urilor și output-urilor fiind direct proporțională cu„schimbarea stereotipurilor”, „schimbarea conținutului” (studiul lui Katz și Braaly), influențând contactele intergrupale, naționale, etnice etc , ajungându-se în sfîrșit la o perspectivă generalizată, înbunătățirea contactului intergrupal se realizează prin schimbarea influențelor de out-grup, prin crearea unei atmosfere pozitive, o intensificare a variabilității, adică a stereotipurilor mai puțin negative, cum ar fi: egalitatea, scopul comun, cooperarea, sprijinul autorității și a instituțiilor legale „Decategorizarea", duce la schimbarea perspectivei, a variabilității grupate, la distincția dintre grup și out grup integrîndu-l, în final rezultând generalizarea Putem privi și sub aspectul perspectivei multiple, „întretăierea grupală”, care duce la apartenența grupurilor diferite (exemplul curentelor artistice, plainariștii etc) Trecând de la activarea micro și macro grupurilor, un alt aspect al activării cognitive pe care îl remarcă Raymond Ledrut este„sensul dat de realitatea însăși”, trecând la decodarea directă a informațiilor concrete Sensul este dat de realitatea obiectuală, formele obiectelor urmează un curs al receptării, fiind „înțelese”, sensul este corelat cu înțelegerea, dar și „există sens când există înțelegere” „Sensul este o totalitate organizată de elemente'' Elementele artistice plastice sunt înțelese mai profund prin corelări, sensurile îmbogățindu-se în procesul elaborării propriuzise Procesul constructiv este rezultatul unei identități, are un parcurs normativ, poziționări, relaționări, sistem axial, perspectiva!, valorații ale luminii și umbrei, virtualizări ale spațiului etc Acești pași sunt continuați printr-un dialog al percepției, relații noi, repoziționări ale variantelor, norme și descoperiri După Kohler ansamblurie vizuale sunt și un rezultat al psihologiei formei sau după Dweck și Leggett orientarea individului creator se realizează urmând scopuri, creând „corelații iluzorii” Procesul de elaborare cognitivă cuprinde conflicte, urmărirea unor obiective-scopuri, condiționări, competiții, feed back-uri, obiective, ipoteze, problematizări, modele etc Identitatea interioară conține fenomene expresive, de analiză, selecții, de decodificare a lumii interioare și exterioare Inteligența reprezintă fenomenul complex rezultat din interacțiunea tuturor rețelelor neuronale, care prin activarea lor transmit prin relații complexe informații receptate de sistemul fizic-organic (creier, sistem nervos, mușchi, care răspunde optim activ, adaptându-se unui process creativ Complexul ideativ este condiționat de două căi importante: una rațională, analitică, deductivă, logică, a operațiilor, constructivistă, specifică emisferei cerebrale stângi și cea de a doua cale a subconștientului, instinctivă, intuitivă, a interpretării operațiilor, a relațiilor dintre atomi și fractalii, care prin activarea unităților ascunse dezvoltă influențe electrice, magnetice, bioenergetice cu totul deosebite, identificabile pe emisfera dreaptă a creierului uman Astfel, percepțiile diferite sunt înregistrate diferit, de la un individ la altul, contând ansamblul sistemic organizat, receptat ca valoare acceptată și care răspunde unor reguli general valabile Conexiunile dezvoltă o forță dinamică, unidimensională, cu un câmp al concentrării și inducției psihologice excitative, puternice, centrate, fie una bidimensională cu procese de feed-back, feed-forward sau feed-before, conexiuni reciproce și nu în ultimul rând o conexiune interactivă, care crează fenomene excitative sau inhibitive datorate reciprocităților în context cu aceste idei, inteligența se poate declanșa prin comunicare, atât în sistemul interior al fractalilor, subatomilor și atomilor, apoi la nivel celular, trecând sensibil spre creier și analizatorul vizual, ochiul Comunicarea vizuală poate progresa având un mediu armonic interior și exterior, sau dimpotrivă o stare de contradicție interioară, având o motivație, un scop Creatorul de imagine, grupul, sau curentul artistic se poate autodepăși prin studiu, comunicarea cu șinele interior, cu conștiința colectivă creativă de variabile multiple Corelațiile se dezvoltă mai extins, fenomenul creativ modelându-se și în funcție de cultură, civilizație și contextual social Aculturația poate influența dezvoltarea capacității de adaptare a inteligenței, prin acceptarea unui alt curent, un alt sisem valoric, o altă cultură Aculturația poate influența capacitaea de adaptare și dezvoltare a inteligenței, iar alterația poate reproiecta, schimba și reconstrui nivele noi, diferite de suma cunoștințelor și interpretărilor dobândite anterior, subiectul creator transformându-și radical trăirile și convingerile estetice aderând la o altă succesiune valorică, inhibând-o pe cea proprie Aculturația reprezintă influențarea unui individ sau grup de către o altă cultură și o altă civilizație Alterația presupune transformarea tradiției individuale sau de grup, fiind însușită o altă tradiție și cultură a unui alt spațiu geografic sau ruperea de mediul de baștină și preluarea, asimilarea unei alte culturi Enculturația este suma cunoștințelor, datelor, tradițiilor, culturii specifice unui grup restrâns, familie, apropiați etc , receptate de un individ sau un grup social Astfel, remarcăm dezvoltarea unor capacități idestructibile dobândite din habitat și mediul cultural, însă capacitățile intelectuale se pot construi și singure, pornind de la o bază genetică optimă, abilități reconstrui bile prin autodesăvârșire și o puternică concentrare a unei munci asidue Declanșarea capacităților intelectuale sunt un rezultat programat al proiecției cerebrale, intensificat prin trăiri sugerate sau proprii Universul creativ uman preia datele realului, însă acesta îl poate transfigura Intelectul într-o unitate complexă cu corpul fizic declanșează unde electromagnetice, radiind lungimi de undă și tensiuni de diferite intensități Rezonanța dintre întreg și părți așa cum preciza David Bohn în teoria fizicii subatomice și potențialul cuantelor, „entitățile fizice sunt unite, într-un mod unic fundamental” Creierul atrage informații pe care le prelucrează diferit în cele două emisfere ale sale Acestea se pot activa superior, în momente de suprasolicitare sau dimpotrivă, se pot inhiba de exemplu la ambidecștri sau emisfera stângă, care poate prelua controlul situației inhibând-o pe cea dreaptă Emisfera stângă dă naștere la verbalizări, la relații intelectuale logice, lineare, privirea unei abordări concrete a vieții, pe când emisfera dreaptă abordează o cu totul altă perspectivă de cunoaștere, interpretare și învățare, cea a intuiției, imaginației, observarea aspectelor multiple ale relațiilor și interpretărilor subtile ale realității și a sentimentelor Crearea de imagini specifice universului artistic în consens cu natura biologică, creează în creier imagini holografice, fiind o hologramă în același timp și care interpretează un univers holographic cu funcții specifice După teoria subholografică „mintea umană construiește realitatea «palpabilă» în mod matematic, interpretând frecvențe dintr-o dimensiune ce transcede spațiul și timpul” Capacitaea sincronizării emisferelor cerebrale la care se adaugă subconștientul sensibil la sursa percepțiilor subtile, dezvoltă prin activare starea propice creativității Universul subtil sincronizează relații atomice, subatomice, ale fractalilor (din universul fizicii cuantice), care stochează activări, iar după neurologul Karl Pribram (Univ Stanford) creează „depozite optice”, amprente vizuale ale ființei, mărturii radionice și psionice Energiile vizuale sunt rezultatul cuantelor (a pachetelor de energie) care declanșează rezonanța atomilor pe o anumită frevență de energie, diferită de la o structură la alta Aceast schimb de energie pe care le declanșează emisferele cerebrale adaugă echilibrului polarității, un schimb valoric direct, dependent de factorii de mediu, de procesele biologice, lumină, sentimentul de „d ja-vu” și în același timp relaxarea, care intră în armonie cu frecvența câmpului energetic și fregvența creativă Marele fizician Warking eterniza individualitatea informațiilor, care se păastrează Procesele sincronizate se pot reconfigura în forme ale înțelegerii Odată stocată informația se poate configura în simboluri, formule, algoritmi, idei, concepte, noțiuni, sensuri, adevăruri etc , conținutul acestora dezvoltând o refea-structură, propice fenomenului declanșator al creativității Următorul pas spre elevare și dezvoltare a creativității este analiza apoi înțelegerea, receptarea, descoperirea, interacțiunea acestora, transmițând tensiuni de comunicare interioară, deosebindu-se de la stările genezei, spre transmiterea-recepție, elaborare și finisare (retuș) Citirea, deslușirea, observația, percepția formei vizuale sunt etape în formarea abilităților de a simți demersul inteligenței artistice, captarea informațiilor, dând naștere la tensiuni mentale propice pasului următor al elaborării creative propriuzise Astfel în interacțiunea cu obiectul de studiu, captarea informației rafinează imaginația, intuiția, personalitatea și identificarea acesteia cu sensurile proprii sau dezvoltate prin influență în „paragigmele de funcționare ale creierului” în urma studiilor neurologului Karl Pribram (Univ Stanford), s-a constatat că creierul poate funcționa și ca o hologramă, creatorul proiectându-și mental întreaga rețea-structură,, ca o proiectare imaginară, ce se poate diversifica și în puncte de vedere sau variante de interpretare, creatorul alegând-o pe cea favorabilă Graficienii utilizează reproiectarea mentală inversată, negativul inversat specific pentru placa de gravură Pașii dezvoltării inteligenței vizuale se extind nu numai prin comunicarea interioară descrisă, ci și prin aspectul socio dinamic, care dezvoltă cu mult mai complex fenomenul emițător-codare-canal- decodare-receptor, la care se adaugă un factor important de influențare și anume, zgomotul de fond Schimburile, receptarea și interacțiunile care se petrec în grup sau macro grup, crează relații interactive complexe Transferurile și canalele de transmitere a informațiilor extinzându-se în progresie stelară, comunicarea fiind deasupra poziționării geografice, mobilizatoare, informațional-informatică, deci dincolo de norme constrânse, paradoxuri, spontaneități, acesta primind semnale digitale spontane din macro grup, rezultate din macro sistemul relațional Computerizarea a creat resistematizarea activării inteligenței printr-o deschidere și trasparență totală, influențând normele culturale convergente sau divergente ori dimpotrivă, evidențiindu-le prin contraste, viziuni și puncte de vedere diferite; selecția valorilor în aceste situații realizând-o societatea și timpul Așa cum am privi prisma lui Newton, cu paleta optică concretă a luminilor și pigmenților, redistribuită prin viziunea altor filtre, care răspund la legi cu perspective multiple, deschiderea universului culorilor în interpretarea artistică poate fi influențată de factori mentali, psihologici, de grup, curent artistic, orientări sociale și de macro influențe Cognitivul studiat în anii ’ ai secolului XX, după John Haugeland, care abordează fenomenele mentale cerebrale, logice, a calculului generalizat, se reflectă în paralel cu conexiunile conștientizate ale lui P Klee și W Kandinsky Mijlocul secolului XX amplifică experimentul în artă și reprezentările teoretizate, simbolul având noi reprezentări Inteligența declanșează o sumă de relații de la individul în sine, spre efectele de socializare ale înțelesurilor macro-structurilor sociale, istorice, științifice, profesionale, de la particular spre general, de la simplu spre complex în creier au loc fenomene de activare bioenergetică și care pornesc de la o bază ereditară (a șapte generații cel puțin), dar pe care se constriuiesc rețele cu influențe din exterior spre interior și invers, asemenea unui univers stelar, care conține prin baza noastră genetică de date, întregul univers Structura mentală a proiecției subconștiente, conține un cifru cip de progresic-regrcsie, adaptabilitate, evoluție-involuție, creativitate și esențe materiale (legături fizice, chimice, bioenergetice etc ), cu potențe care reprezintă rezervele pentru activare Evoluția acestor potențe variabile pot crea noi rețele inteligente, care duc la alte și la alte noi rețele, uneori dependente sau independente de mediu (factori tereștri, cosmici, climaterici, sanguini: presiune, temperatură, fluidizare, odihnă, surexcitare etc ) Senzorii activeză capacitatea de receptare și răspuns, de dozaj al atenției și de creativitate în același timp sunt activate rețelele complexe care generează prin legături progresive alte rețele Inputul este astfel activat prin cunoșințe, iar outputul prin învățare Imaginarul artistic răspunde la solicitarea stimulilor prin calitatea aparatului vizual și sensibilitatea reflectării intelectuale, cerebrale și neuronale Unitățile variabile sensibile intră în relație directă prin răspunsul la senzori, prin percepția lungimilor de undă, a electronilor, care prin metalele de transmisie se propagă, intră în interacțiune, dezvoltând câmpuri magnetice și electrice Formele de sensibilizare mentală ale aparatului vizual intelectual sunt: dezvoltarea atenției, analizei demonstrative, a cunoașterii, problematizarea creativ expresivă (jocuri interpretative de rol) și strategia inovației Dimensiunile atenției se activează prin orientare, selecție, fluctuații, procese psiho-flziologice unitare (cerebrale, bio-electrice și vegetative), focalizare, prefigurare, expectativă, comutare, mulțimi asamblate etc Experimentele neurofiziologului belgian F Bremer au dovedit că prin secțiunea cerebrală inferioară: mezencefalul, protuberanța, bulbul, trec „majoritatea aferențelor senzoriale”, prin unde „ample și lente” Oscilațiile din starea de veghe se desfășoară între bulb și măduva spinării creind posibilitatea reîncărcării energetice, a unui tonus optim reflectat biologic prin fenomene dinamogene ale impulsurilor senzoriale Structurile nervoase se activează în special pe porțiunea trunchiului cerebral a formațiunii reticulare Rețelele cerebrale ale trunchiului cerebral (de la bulb până la hipotalamus) și fibrele interconectate au un rol activator Indus, caile senzoriale aferente emițând spre etajele superioare rețele neuronale reticulare care emit impulsuri până spre scoarța cerebrală Astfel, impulsurile nervoase provenite de la receptorii externi țochi ureche, piele etc ) și receptorii interni (mușchi, viscere, vase sanguine etc) se distribuie prin căi specifice și nespecifice (formații reticulare) Intrega scoarță cerebrală se activează prin circuite cortico-reticulo-corticale de natură bioelectrică (EEG), cu efecte ascendente (cerebrale) și descendente (vegetative), specifice și nespecifice Orientarea receptorilor către sursa de stimulare creează în aria vizualului, capacitatea redării măiestrite, dar esența creației, inovației, a elevației descoperirii, constă în valoarea legăturilor, sinapselor și proiecțiilor electrice sau poate acestea sunt rezultatele unităților sensibile, variabile ale planului spiritual divin Atenția este corelată prin „neuronii atenției" și excitații cu răspunsuri de natură electrică, sub formă de undă, „unda expectativă" apărând în intervalul dintre doi stimuli (avertizor și imperativ) în urma experimentelor s-a dovedit că stimulii vizuali influențează cortexul cerebral, conțin reflexe condiționate, filtraje periferice și centrale, fiind și sediul activității psihice Atenția declanșează un fenomen de reglaje cerebrale direct proporționale cu orientarea Dacă atenția este favorizată de stimuli, efecte ambientale, culori, sensuri estetice, simboluri estetice etc, orientarea este răspunsul la stimulii favorizanți (de natura proprie, psihosomatică, somatică, socială etc), care uneori sunt foarte importanți în creația artistică; ambele cazuri declanșează fenomene fizice și fiziologice specifice Calitatea principală a orientării este selecția Deducem că fenomenul activării incipiente dezvoltă următorii pași: observarea, analiza, reglajele intelectuale, selecția, decizia, actul propulsor creativității artistice, recția la orientarea în spațiul virtual mental și ce! palpabil Didactica artistică constă în stimularea abilităților, a dexterității, a „răspunsurilor selective"și declanșarea „reacțiilor de orientare", propice creativității Suma datelor asimilate declanșează în momentul creației valori energetice subtile, care în funcție de combinația mulțimilor structurale se relevează în stocuri de utilități ori activându-se în momentele creative, dau rezultante inovatoare Datele noi capturate din factorii favorizanți prin neuronii atenției se complectează cu cele stocate în timp, acestea relevându-se prin selecții ș\ filtraje (filtrajul periferic și central) Cortexul cerebral funcționează cu toată masa cerebrală fiind și sediul activității psihice, care „conduce într-un mod autocratic relațiile interne și externe" Senzorii sunt activați de centri cerebrali strict localizați Stimulii externi (date intelectuale, contacte interpersonale etc ) și interni (dorințe, imaginație, idei, conștientizări, forme ale gândirii etc ) activează creierul, dar toate acestea după R Floru sunt „profund tulburate sau anulate dacă regiunea către care converg toate mesajele - formațiunea reticulară - este scoasă din funcțiune, sau dacă diversele structuri specializate nu restabilesc prompt devierile echilibrului intern, care apar în cursul activității" Deci sistemele multietajate sunt rezultatul interacțiunii și activității cerebrale, dar și a raporturilor dintre formațiunile nervoase, unele cu un ritm determinant, iar altele cu migrația și preluarea funcțiilor, formând alte noi raporturi eferente (de sus în jos), cu un complex „trafic de mesaje", cu răspunsuri de activare diferită sau similară de la individ la individ, la care participă: cortexul cerebral, formația reticulară, hipocamp etc Filtrajele conțin la rândul lor potențiale electrice transmise prin impulsuri nervoase Un important factor în stimularea și relevarea inteligenței este dat de caracterul subiectului uman și puterea de concentrare Concentrarea transportă toate unitățile pe care le utilizează sistemul mental, creind cu toate deosebirile fizice (dintre diverși subiecți experimentați), activări la fel de diferite ale cortexului parietal, prin celulele per neuron Pornind de la cortexul parietal observăm fisura Sylvian (poziționată desupra urechii) și pliuri, culmi și șanțuri,cu conectivitaea dintre regiuni, acesta fiind o sinestezie de trepte, poli de înțelegere și înbinarea mai multor sensuri După Eliot Kraus și Dr Harvey, creierul uman se sincronizează complex între concentrare, spațiu, timp și caracter, adăugând un fel de idee de matematică, spațiu și am adăuga și artă Materia cenușie în momentele de activare-concentrare declanșează și posibile suprapuneri ale suprafețelor cerebrale, ca o polifonie mentală, zonele creerului punându-și în valoare celulele conective, în urma experimentelor remarcând o constare a inteligenței sensibile dependente de acestea Astfel, celulele conective influențează datele personalității, iar principiile fundamentale de funcționare reflectă mulțimea de suprapuneri planimetrice Astfel, combinațiile unităților variabile și actul creator rezultă din capacitatea de concentrare Rezonanța magnetică, reflectarea, fixarea, remultiplicarea și dezvoltarea conexiunilor sunt fenomene și etape, dar care așa cum își exprimau părerea Dr Thomas Harvey și Eliot Kraus, nu putem neglija „numărul de Aur al combinației divine" Cercetările au relevat mai multe trepte de reflectare a inteligenței umane: perioada inteligentă, perioada de travaliu, perioada dintre vârfurile inteligente, perioada de rutină, perioada mecanică, perioada de tranzit, toate acestea fiind supuse barierelor temporale Memoria temporală are probabilitatea posibilității distrugerii barierelor între timp și spațiu Max Planck introducea în explicația relativității problematica fluidității timpului, sincronizat cu viteza mișcării, spațiul și timpul care sunt inseparabile (în cele patru dimensiuni) după concepția aprofundată are o coordonată corespunzătoare percepției cerebrale, pentru oameni însă, viteza de percepție este diferită, „mintea noastră percepe timpul diferit și de asemenea și țesuturile conective, neuronii și circuitele cerebrale (celulele gliale conective) se activează diferit în urma cercetărilor lui Dr Thomas Harvey au fost trase concluziile că bazele biologice pot genera idei diferite, deci și inteligențe diferite, celulele nervoase, celulele conective per neuron (care influențează direct inteligența) având după Dr Michio Kaku nivele de concentrare diferite sincronizate subtil cu „geniul-personalitatea și caracterul" Celulele conective care au afinități pentru capacitățile de concentrare sunt situate în zona cortexului parietal (fisura lui Sylvian desupra urechii, printre pliuri și culmi) Polii de înțelegere, îmbinarea mai multor înțelesuri sunt rezultanta unor trepte superioare de înțelegere, datorate conectivității superioare între regiuni, pe care cercetătorul le-a numit sinestezie Inteligența presupune realizarea unor etape de fixare multiplicare și de dezvoltare a conexiunilor, de participare activă, ritmică, flexibilă, Inteligența presupune și realizarea etapelor de fixare prin muncă, concentrare, asimilare, refixare, elaborare travaliu, rutină-dexterități dobândite și aplicate nu numai mental dar și practic, rezolvări și abilități mecanice, relevându-se perioda de tranzit și perioada creativă a inovației Așa cum am observat viteza declanșează unități receptoare variabile diferite, astfel și memoria temporală prin deducere crează percepții diferite ale spațiului și timpului (zona parietală), deci arta întodeauna răspunzând coordonatelor istoriei artelor și a personalității umane va decanta o incalculabilă varietate de viziuni și puncte diferite de reper Metodele de dezvoltare a capacității vizuale ținând cont de cercetările demonstrate, se pot aborda prin tehnici didactice de dezvoltare a capacității de concentrare, a capacităților motrice: ochi-mână-creier și metode de dezvoltare a creierului (alimentație, educație, sport etc ) Concentrarea se corelează cu universul imaginației Bariera dintre acestea deosebind normalul de patologic (unde se pornește sau se oprește concentrarea sau imaginarul) Circuitele care activează vizualizarea sunt cele care ajută recunoașterea ca unitate între întreg și detaliu în cazul studiului unui portret recunoașterea specifică sistemului vizual cuprinde următorii pași: ansamblul (sinteza, forma generală, totalitatea, construcția în mare) și diferențierea părților distincte ale detaliului (fragmentele, elementele specifice, părțile distincte și legăturile dintre acestea, caracterul, tipul de expresie plastică etc ) Creierul în procesul de desfășurare a recunoașterii se activează, lucrând întregul sistem cerebral, procesând prin sisteme diferențiate fațetele și filtrele de imagine sub o procedură analitică sau sintetică, în funcție de capacitatea și potențialul specific Se declanșează astfel un proces de recunoaștere diferențiat de la un individ la altul, cu procesări active ale canalelor de înțelegere diferite Umbra și forma plastică este de asemenea înțeleasă prin separarea secțiunilor active, profesorul putând direcționa capacitatea de înțelegere și învățare a obiectului, pentru a fi privit ca motiv de studiu, într-un anume fel Recunoașterea ansamblului, sensurilor și detaliilor sunt rezultate ale decodărilor semnalelor date de fenomenul luminii, a receptării diferențiate, a radiației acesteia și a lungimilor de undă direct proporționale cu acuitatea vizuală Spațiul ca și calitatea rezultantei ergonomiei va influența benefic dinamica receptării și activării Astfel, un profesor va lucra nu cu un individ care face parte din comunitate, ci cu un grup având capacități diferențiate de receptatre și recunoaștere, deci metodologia sa de predare optimă se va putea desfășura, lucrând cu expunerea cunoștințelor într-un mod flexibil, inteligibil, pentru fiecare în parte Constatăm ca fiind astfel, benefică predarea generală, a noțiunilor de ansamblu și predarea diferențiată, punând în valoare capacitățile individuale Inteligența receptării atinge prin concentrare sensuri de denumire-identificare, informații despre specificul obiectului de studiu, contactul vizual fiind influențat, stimulat sau conturbat și de ceilalți senzori, simțuri sau stimul i Activarea superioară de la nivelul cerebral este trecerea de la noțiunea obiectelor (numire, citirea informației, decodare etc ) la interpretarea lor, sensul interpretării și obiectualizarea diferențiată, creierul lucrând astfel, pe compartimente diferite Supraîncărcarea, suprasolicitarea generează capacități de selectare diferite ale atenției, punând în valoare datele importante și deconcentrând balastul informațional Cu alte cuvinte învățăm să vedem ceea ce trebuie să vedem Studii despre recunoaștere realizate de psihologi ai Universității Harward, pun în discuție: recunoașterea totală, parțială, observarea schimbărilor, spiritul de observație, observarea variabilităților și a schimbărilor, concentrarea la fenomenul schimbării, concentrarea succesivă, atenții concomitente, concentrarea și iluzia poetică, concentrarea superioară-normală-deficitară etc Atenția și sistemele de activare sunt influențate și de alți factori ale stărilor de alteritate, a unei percepții culturale în discordonanțe sau stări de patologie sau de constituție Stările de constituție privite aprofundat se distribuie astfel: disturbări, stări de omisiune, sindromul de emitere, condiția de comportament (stângaci, dreptaci), ignorarea paginii (prin deficiențe sau neatenție), care vor determina capacități de copiere diferite, procesări diferite la nivelul creierului, sisteme atenționate diferite Dezvoltarea incipientă a dezvoltării atenționale, este importantă prin declanșarea capacităților privitoare la: număr, formă, detalii, compunerea sistemului particular-general (detaliu-ansamblu) Să nu uităm că un creier normal are capacitatea de a umple golurile în minte prin „complectarea cerebrală", iar desenul dat de imaginație este redat diferit și perceput diferit prin imaginație ,, Cele zone vizuale care au legătură cu creierul, primesc semnale și transmiteri" de feed-back obișnuite Astfel, se pot înregistra amănunte, înregistrări, anticipări ale predării, pentru a fi dezvoltată observația (descrieri, modele corelate, învățarea prin explicații anticipative), înlăturarea distorsiunilor de înregistrare vizuală, definirea perspectivei și unghiului de vedere individual, apropierea față de modele, viziunea de contrast față de modele diferite, perspectiva și unghiul de vedere colectiv, reconfigurat în sincronie cu calitatea și standardul Realitatea obiectivă devine subiectivă astfel prin percepția imaginativă sau eronată, prin închipuiri, imaginații generate de mintea noastră, de calitatea empatică, psihologică, emoțională și de istoricul trăirilor de care ne lăsăm influențați Imaginația, închipuirea, trăirile memoriei active, lumea sau lumile interioare, informațiile și stările suprimate, ca și înregistrările personale, vor contribui din plin laflexibilizarea creativității artistice Un alt moment al observației este stabilirea identității obictului (sau a obiectelor de studiu) Circuitele funcționale și nefuncționale în funcție de suma lor constitutivă și abilitățile obținute printr-un efort susținut vor fi și ele la rândul lor relevate în mod diferit Vederea obiectelor sau spectrul înregistrării imaginii se realizează ținând cont de sensibilitatea și acuitaea vizuală, la care se adaugă perspectiva recunoașterii prin istoric al cunoștințelor de înțelegere și palpare vizuală, care va influența la rândul ei capacitatea de recunoaștere, disociere mentală Astfel, vederea și simțurile subtile vor crea componente de adaptare pentru procesul de coerență a unghiului de vedere și a perspectivei de înțelegere a formei pe care o vizualizăm Imaginația (Dr Rudolfo Linas) se construiește prin informații din realitate, fiind limitată de simțuri Lumea exterioară și chiar obiectul artistic spre analiză vor fi percepute astfel, coerent, distorsionat, personalizat, acestea fiind recreate sub forma unei alte realități influențate, tot prin iluzia și imaginația proprie, sau a unui grup cu viziuni similare întregul mecanism molecular, proteic devine funcțional prin activare, celulele datorită codului genetic, proteinele și lipidele situate în echilibru, vor funcționa vizual conform solicitărilor atenției, concentrării și judecății de valoare Reversul situației sub aspectul dramatic (patologic) al situației ce distruge inteligența este datorat următorilor factori de risc: lipidele, excesul de proteine, procesele de fosfoliere, colesterolul, hipertensiunea, bolile zaharate, suprasolicitarea nervoasă, suprasolicitarea psihică, care omoară celulele și distrug mecanismele declanșatoare specifice unei sănătăți mentale, de asemenea declanșează: tulburări de memorie, de fixare, de atenție, devieri ale judecăților de valoare, de gândire, de dezorganizare, de regresul personalității, tulburarea autodisciplinării și conducerii a sinelui, înțelegerea eronată a informației Afectul sărăcit nu va fi niciodată declanșator de imaginație și deci implicit de o susținere constructivă inteligentă Explorarea imagistică, dar și relevarea sub aspecte profunde ale creativității plastice, a dat rezultate concludente, că metoda flexibilă și procedura metodică adaptată inteligențelor diverse, produce o rată de rezultate optime cu mult mai mare decât în cazul unor suprasolicitări autocratice obositoare și inutile Aceeași metodă imagistică privită științific atestă reactivarea cerebrală ritmică, printr-o producere de neutroni, profesorul fiind dator prin creativitatea declanștoare a procedurilor didactice, să stimuleze fenomenul de neurogeneză, prin exerciții stimulative să declanșeze o rată de performanțe Această rată de producție de noi neuroni, dezlănțuie o dinamizare a mecanismelor și capacităților subtile, specifice actului creator artistic Mecanismele eficiente vor determina fixări ale noilor adaptabilități, aptitudini, abilități și dexterități care vor intra ca noi elemente constitutive ale ADN-ului îmbogățit (capacitatea endogenă a creierului și neurogeneză) După Joe Dwer radiația electromagnetică proprie fiecărei structuri inteligente (fizice etc ), cât și razele, undele, sarcinile electrice, se vor interacționa pozitiv sau distructiv Dr Susan Greenfield afirma despre „puterea creierului" că acesta prin monitorizarea unor căi deja cercetate (chirurgia separării emisferelor cerebrale), putem mări eficiența acestuia, prin dezvoltarea abilităților, a reacțiilor inverse degenerării, a înlăturării factorilor perturbanți (depresia spre exemplu), căutând prin mijloace didactice înlăturarea factorilor de risc „Conștiința emană procese fizice", „generează neuroni", consemna savanta în cercetările realizate; de asemenea „conștiința și gândurile determină un proces regenerator, prin tipare active" (sau invers), „masa proteică influențează sentimentele", poate crea procese de reeficientizare a inconștientului, prin tactici chiar de reintegrare temporală în spațiul normal sau cel prospectiv Afirmând ideea despre „importanța sinelui și personalitatea cu interesele sale", „vocea interioară" pe care o numește ca „sentiment al sinelui" (emisfera dreaptă), face transferul spre valoarea „cognitivă" (emisfera stângă), corelându-se prin căi de acces complexe (recunoaștere-corelarea vizuală-interpretare corectă) Masa cerebrală printr-o puternică introspecție influențează fizicul, trăirile afective și spiritualizarea creatorului și va genera lungimi de undă cromatică, care vor influența pertinent privitorul De aceea un ambient adecvat va declanșa efectul de ergonomie, ca un raport al integrării omului în condițiile mediului de lucru sau existență și exigențele sale psihofizice Demonstrăm însă tot structural deocamdată, capacitatea intelectului nostru și urmând să explicăm factorii declanșatori ai sistemelor inteligente, prin conceptul de gând și transformarea înțelegerii, pe care Dr Henry Murch o atribuie echivalenței dintre minte și materia cerebrală Mintea figurează pe aceeași treaptă a raportului cu materia cerebrală Gândul în acest context de idei, ca fenomen propriuzis fizic poziționează contextul subraportului, prin factorul timp și cultură și imaginația structurală Creierul după același autor, generează aspecte: gânduri, construcții mentale-imaginare creative, coordonează funcțiile pe zone, corelează corpul fizic (util studiului plastic) cu corpul mental (util decoperirii), construind o imagine- cifru a întregului corp fizic sau a prelungirii sale, ca acesta la rândul lui să genereaze senzații, excitații utile creației sau adaptării la stimulii specifici Așa cum creerul conține o hartă a întregului trup, la rândul lui intelectul conține baza de date a legăturilor unităților sensibile, electrice, dintre conexiunile dobândite prin moștenirea ereditară, la care se adaugă propria îmbogățire prin efort dobândit Dr Peter Halligan întărește ideea care dezvoltă mai departe conexiunea de corp și hartă a sa, motivându-și în experiențele sale pe mai mulți subiecți voluntari, că procesul se extinde la controlul senzațiilor,care, influențeză extremitățile corpului Relația creier-mănă este prin analogie o foarte importantă ipostază pentru studiul artistic, de altfel pentru toți instrumentiștii Zonele corpului corespund astfel celor cerebrale, didactica plastică având rolul hotărâtor să le justifice prin tactici de dezvoltare și rafinare a acestora, cu precădere stimulând zonele cerebrale specializate, zonele specifice specializate pe funcțiile vizuale, logice, perceptive, de decodare a funcțiilor și de restrucție a mulțimilor creative (contribuții frenologice) Prin comparație cu muzica, „amuzia” determină în mintea umană imposibilitatea ca acesta să nu fie percepută, pe când artele vizuale pe lângă impercepțiile de natură organică (a luminii și a filtrelor sale de culoare, contrastele, variațiile tonale, puritatea înregistrării etc ), se adugă capacitatea de recunoaștere (prin centrul de recunoaștere oftalmologică, funcțiile vizuale, funcțiile specializate) și cele de reconstrucție creativă, acestea fiind definitorii pentru selecția celor care îmbrățișează cariera artistică și pedagogică Deci aprofundăm relația: creier-capacități receptive-centre de recunoaștere optim specializate-funcții ale unităților sensibile optim activate-capacități de interpretare și creativitate, iar un nivel superior s-ar cuveni a fi amintit, nivelul comparației și a ierarhizării-evaluării valorii Recunoașterea (după Prof Proez) rezultă din zonele care procesează semnale, capacitaea de a percepe tonul, aprecierea distanțelor, proporțiilor, activizându-se interferențele funcțiilor cerebrale Astfel, funcțiile creierului stimulează neuronii, ai căror sinapse activate prin neurotransmițători ajung pe căi active, dinamice, electrice, să interacționeze prin procese de activare chimică și electrică, prin procese sensibile la nivel microscopic Inteligența vizuală astfel, apare ca o hartă (la magnetoencelograf) a unor trasee electrice luminiscent declanșate, ca o activare electrică a neuronilor, celulele frontale fiind răspunzătoare personalității, iar lobii frontali corespunzând temperamentului Didactica dezvoltă capacitățile amintite printr-o succedare de etape și tactici flexibile de observație-înțelegere, fixarea și interpretarea având rolul evaluator al demersului Procesul instructiv educativ va dezvolta aptitudinile, personalitatea stimulând capacitățile individuale și integrative în grupul social, creativitatea prin tactici pedagogice, apoi creativitatea și procesele fizice ale creerului, prin activarea căilor neuronale, cu ajutorul strategiilor interactive Educația artistică plastică are percepte fundamentale, însă trebuie să ținem cont de capacitățile diferite de învățare, capacitatea de a vedea lumea în mod diferit (Dr Sharam Koshvin), de a se integra prin văz, și experiența senzorială în complexitatea percepției lumii vizibile și a ideilor plasticei nu uităm că lobii temporali pot modifica trăirile și trăsăturile de caracter, foarte importante fiind în procesul creator plastic, tacticile pedagogice flexibile fiind utile în dezvoltarea celui care vrea să studieze limbajul artistic Orice trăire-experiență spirituală, din același lob temporal, activează celulele neuronale declașând noi repere inteligente, abilități pentru alte experiențe care prin progresie duc spre alte înțelegeri și funcții cerebrale complexe ca; înțelegere rapidă, sincronizare, analiză spre sinteză, sensuri, imagini-funcții noi, câmpuri noi de activare etc Efectele magnetice fizice sau spirituale care sunt trăite în timp, influențează de asemenea imaginația, experiențele dezvoltând abilitatea percepțiilor, ca de altfel și experiențele trăite-retrăite-amintirile (Dr Susan Greenfield) dezvoltă în celulele nervoase efecte psihosomatice, care dă creativității aspecte și unghiuri total diferite de vedere Experimentul procesului didactic vizual include dezvoltarea capacităților de percepție și înțelegere logică sau sincretică a obiectului de studiu, neuitând importanța sensului unui demers creativ programat, apoi metodologia de predare și elaborare propriuzisă, care dezvoltă în final etapele creativității Rolul profesorului este foarte important în a stimula și crea strategiile corecte de influențare, dar și de-a declanșa capacitatea autodeterminării celui care dorește să studieze Rolul didacticii vizuale este: stimulare, orientare, coordonarea energiilor creative și nu în ultimul rând de învățare Accentul este pus preponderent pe capacitatea celui care studiază, iar procesul educativ fiind articulat flexibil, adecvat în funcție de potențialul elevului Sunt deosebit de importante perspectivele cognitive, afinitățile și acuitățile vizuale ale percepției propriuzise și mecanismele de înțelegere, dar și structurarea coordonărilor de definire logică, a evidenței prezentării obiectului artistic de studiu și a sintezei raportului dintre fenomenologia ca analiză aletheiologică-descriptivă, comparativă și pașii propriuziși specifici ai didacticii Aletheiologia este o teorie despre obiectualitățile intenționale ale trăirilor, existența fenomenului ca un adevăr logico-filosofic, conceptual, iar metoda fenomenologică reflectă dimensiunile intermediare, de abordare determinată a fenomenului, având în vedere modurile de activare ale conștiinței și pașii justificați prin experiențe, observații și evidențe, ca rezultate ale unui sens structural progresiv, determinat de elaborare și cunoaștere „Fenomenologia este o analiză eidetică descriptivă a trăirilor” și deci pașii instructivi se vor corela în funcție de universul creativ, de potențialul reprezentat de studiul de caz Profesorul canalizează, stimulează și poate declanșa prin tehnici didactice (brainstorming, conversație, jocuri de rol, problematizări etc ) trăiri multiple specifice creativității) După observație pasul următor este formarea și dezvoltarea judecății logico-analitice și dezvoltarea sincretică a trăirilor intenționale (Heidegger) Privită ca un sistem al semnificației obiectuale a adevărului estetic în raport cu logica, dezvoltarea judecății de valoare, conține pașii de identificare și evidență deja clasați: încadrare, puncte de reper, sistem axial central, sistem axial structural, sistem axial de proporție și perspectivă, proporția, construcția valorică, modulația, perspectiva spațială, virtualizarea spațiului, expresia, interpretarea ca factură și originalitatea Adevărul artistic este flexibil din punctul de vedere al timpului, al curentului artistic, al viziunii de grup sau al individului După Edmund Husserl există „diferite tipuri de adevăr cu privire la același obiect" în cazul nostru de studiu, ținând cont de experiența observării, experiența acumulată din istoricul trăirilor și aplicărilor anterioare ale învățăriii, „logicul psihologic", influența pivirii dată de „trăirile intenționale, trăirile proprii", trăirile induse, construite de coordonator, „sensurile noematice diferite în faze diferite ale percepției, care la rândul lor pot fi influențațe de „factorii supuși schimbării", din timpul zilei, lumina solară ctc Descrierea noematică reprezintă „un ceva diferit în faze diferite" Fazele de elaborare cuprind pași didactici specifici După Husserl „obiectul noematic" se poate deosebi și prin calitatea, judecata și înțelegerea sa Foarte importantă este calitatea observației și a judecății obiectului artistic", unitatea sa obiectivă fiind definită de pași coerenți logici de aprofundare și rafinare a observației, prin măsurări, corelații, comparații, asemănări, negări, schimbări de puncte de vedere, dialoguri, întrebări, disimetrii, comparații simultane, încadrări în forme și perspective ajutătoare etc Sistemul valoric după actualul fenomen cultural de judecată, se flexibilizează în funcție de importanța recunoașterii grupului, deci valoarea depide de verdictul societății, a grupului de studiu, dar și de etapizările curriculare Recunoașterea valorică a actului creativ și evaluarea identificării, parcurge etape prestabilite Astfel, orice creație prin etapele de lucru cuprinde corelări raționale, evidențe intuitive ale talentului (observarea obiectului, a adevărului, realului, într-un sens pregnant) dar și intuitive signitive (talentul dincolo de sine), care împreună dau sens unității cunoașterii și identității obiectuale Primul și cel mai important pas pentru un studiu este identificarea evidenței reale a obiectului sau a adevărului universului tematic Se îmbină astfel, în creație „șinele absolut", „idealul adecvării ’ la subiectul de studiu, în raport cu sinteza identificării, moment în care intenția signitivă și intuitivă devin „acte obiectivante", care funcționează fenomenologic, ca apartenență sau în contrast cu grupul de analiză a sistemului valoric In demersul studiului apar concepte corelative de analiză și sinteză Obiectul real este actualizat, reactualizat, interpretat prin imagistica fanteziei Obiectul artistic se relevă prin prezența conținutului proiecțiilor, pe suprafața de lucru sau proiecția mentală Proiecțiile obiectului se definesc prin sesizarea caracterului, asemănarea, interpretarea și factura originală în momentul creației trăirile puternice v°r multiplica structura filosofică (fiecare elev are filosofia lui interioară, diferită de a celorlați sau ca apartenență la influențe) Creația va da naștere plurivalențelor de interpretare sau dimpotrivă, se vor eroda, alterând intuiția creatoare (plafonarea) Raportul dintre proiecție și autoproiecție poate fi gândit ca model de reprezentare sau model reprezentant (semnificant, cu tendință, cu sens) Perspectiva proiecției obiectului artistic poate fi privită ca adecvare la forma reală (idee kantiană de asemănare cu obiectul și imperfecțiunile reprezentării), ca adecvare la forma ideală (perspectivele ideii, variind în funcție de curent, stil, datele și cunoștințele epocii, cerința didactică) și adecvarea la sinteză (inserarea intuițiilor, a semnelor și a semnificațiilor intelectuale, ca sumă a experiențelor repetate și comparate, a celor care răspund principiului concurenței, contradicției sau a acceptării diferitelor viziuni, de recreere a unor alte evidențe) Un ultim stadiu de identificare al procesului creator și de elucidare a evidenței adevărului obiectual după Virgil Drăghici, este principiul contrariilor (contradicțiile, pozitivul-negativul, absurdul, adevărat-fals etc ) și principiul noncontradicției-armonia prin crearea unor evidențe și transcendențe de tip artistic superior, care sunt general valabile, acceptate prin înțelegere noetică și noematică (acestă poziție în contrast cu precedenta exclude alteritatea, adevărul și înțelegerea ideii, ca o fenomenologie constitutivă ce se raportează la raporturi de intenție și sensul adevărului artistic, intenția propriuzisă a actului creator) în demersul studiului obiectual este importantă definirea obiectului (constituirea), pasul următor fiind descifrarea evidențelor, apoi a caracteristicilor axiale, construcțiilor reale-imginare, caracteristicilor, ca de altfel și stilul de vedere, prin succesiunea modalităților specifice ale punctelor de vedere, concretizarea și corectarea conținutului obiectului Un ultim pas este reprezentat de extensiunea intenției cognitive, a conceptului dincolo de sensul tradițional și flexibilizarea conceptelor temporale (corelări, spiritualizări, absolutizare-relativizare), pe care le rafinează fiecare prin stilul său, dincolo de intuiția simplă, prin intuiția categorilă Intuiția categorială reprezintă învățarea prin sistematizare a categoriilor unor tipuri de baze de cunoștințe (baze de date grupate), grupaje de anumite idei similare specifice unui proiect anume dirijat, a căror deducere poate declașa un experiment vizual Ca exemplu: peisajul cuprinde categorii de copaci, aceștia pot deveni prin decategorizare, adică transformare, secționare, rupere, reconstrucție, o altă nouă categorizare Noua categorie poate deveni astfel o compoziție, pornind de la elementul: lemn, trunchi secționat, o nervurație, deci intrând într-o altă categorie de studiu și creativitate^^ reductibilă la percepția sensibilă a combinațiilor, receptând sensibil obiectul dându-i un sens tematizat, care duce la o analiză „dincolo de domeniul sensibilului Intuiția categorială se situează în opoziție cu sensibilul, obiectul simplu fiind decodat cu percepții în sine, substitutive, cu semnificații complementare, a unor posibile logici relative și judecăți sintetice Acestă formă categorială conține „ legi pure, analitice , „cu un caracter apriori”, semnificația și intuiția având un caracter de sinteză, tinzând astfel spre intuiția generală, logică sau relativă în funcție de cazul tematic, în care observăm caracterul specific sau generalitatea relațiilor de ansamblu Un alt aspect este separarea sensurilor creative Obiectul privit ca studiu și reflexie mentală, prin separarea căilor metodologice, acesta poate fi motivat prin aspectele problematizării, ca metodologie a diversificării, ruperii sau ca o revenire la realitatea și logica construcției sau reconstrucției structurale, dar și privite sub unghiuri diferite ori paralelisme, sintetizări, reveniri și detașări de geneza perspectivei incipiente, diversificarea formelor de decantare a intuiției și interpretării Problematizarea diversifică logica interpretărilor și înțelegerii sensurilor, iar intuiția prin separarea sensurilor reale în urma procesării, decodării și restructurării imaginii obiectuale, poate varia, rupe și cum amintea Kant „gândind mai mult decât cunoscând” Există și acest aspect al cunoașterii multiple, care ne duce cu gândul spre mai multe piste metodologice de abordare flexibilă Sensul care progresează pornind de la cunoașterea logică, spre intuiție, a diversităților și variațiunilor, ca o sumă de probabilități de interpretare, apoi depășind stadiile de creație, poate atinge în faze terminale complexitatea posibilităților motivate și o sumă de multiple posibilități, relevate prin cunoașterea sintetică Aceasta este cu totul diferită ca aspect de predare privind problematica compoziției Astfel, trecând de la studiul obiectual, posibilitățile compoziționale ale motivărilor plastice se sintetizează, se succed prin planuri de interpretare cu mult superioare Separarea sensurilor și planurilor se așează în perspective mult mai complexe, sincronizându-se, intersectându-se ca o geometrie spațială, cu o perspectivă teoretizaută, diversificată, la care se adaugă descifrările realității, cu suprapuneri de planuri imaginare, interferențe ideale, materialități reinventate, imaterialități, abstractizări etc Reprezentarea este deci forma cea mai simplă de analiză a obiectului, fiindu-i receptat ansamblul, caracteristicile, conținutul și atmosfera, cu determinații precise, corecte, relevând cunoașterea concretă Aprezentarea dovedește descifrarea obiectului prin prezența sa ca „existență în sine”, „obiectul este dat de el însuși", prin simpla lui prezență simbolică, semnificată și subînțeleasă împreună prezentarea și aprezentarea „constituie un fapt reciproc de intersubiectivitate", constituind un „ego al celuilalt", descifrâdu-se o rezolvare reflexivă a unui nucleu de probleme, o relație inteligentă între eul individual și cel al fenomenelor sensului propriu, cu alte cuvinte abordând natura critică După ce în demersul creativ am punctat treptele de percepție mentală a obiectului plastic, pasul următor este semnificat de reprezentativul comunicării, ca un dialog al creatorului cu obiectul creat, apoi de reacția pe care o declanșează îndrumătorului, profesorului sau grupului de observație (acceptare, negație, declanșator de dialog), cu tacticile didactice care se includ Reprezentativul comunicării conține toate structurile elaborării obiectului artistic, de la geneză la elaborare, fixare, evaluare și reevaluare, reorientarea sub alte aspecte și puncte de vedere (ca variante ale problemei), fixarea noțiunilor de studiu și interpretarea evoluând spre problematica finală Actul didactico-artistic astfel concretizat, prin trepte comparative se activează, iar suma experimentelor educaționale, devine interactivă, deși însăși obiectul artistic al studiului este pasiv Impactul acestuia și a metodelor de activare, a treptelor de creație, dar și impactul pe care acesta îl susține, dezvoltă și influiențează intelectual starea emoției și a evoluției proceselor de interiorizare și de exteriorizare Această sumă creează strategii diferențiate, flexibile și deci experimentale Experimentul didactic vizual propus poate fi construit de către profesor, dirijând analitic dezvoltarea inteligenței vizuale, prin observarea multinivelară a spațiilor exterioare și interioare din arhitectura formei plastice Fig - Corpuri transparente alese prin categorizare și decategorizare, pentru studiul declanșării abilităților de observație, analiză și interpretare * — Fig Feliciana Boldor cls a Vil-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Experiment pornit de la studiul corpurilor transparente (reflexii, refracții, perspective interioare, recategorizări analitice pe detalii etc ), strategiile didactice relevând o dezvoltare a inteligenței vizuale, amplificarea acuității de percepție și a capacităților de analiză aprofundată Fig Lacrima Sărmășan, cls a VH-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Interpretări ale transparențelor perspectivei interioare, repozifionate într-un alt spațiu tridimensional Fig - Raluca Munteanu, cls a XII-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Recategorizări texiurale prin perspectiva similarității pornind de la analiza mineralelor și a structurii naturii Evoluția în timp, progresia sau regresia factorilor de influențare pot induce creatorului sau grupului de studiu participarea la realizarea proiectului propus, pornind de ia dialogul teoretic sau de la un demers instinctiv vizual, cât și dând posibilitatea să rămână la un stadiu de microstructură individuală cu concepții pur proprii (un proces didactic restrâns, cu noțiuni cunosute doar de grupul care ia parte la experiment) Macrostructura este un alt aspect al analizării și implicării (pentru grupuri mari și dialoguri interculturale și schimb de idei și metode didactice), ca și globalizarea (ca diversitate a schimburilor de idei și metode care pleacă de la fundamente concrete spre cercetarea diversificată, flexibil-complexă, a unor direcții comune de înțelegere) Temporalitatea conceptualizării relațiilor plastice sincronizează și temporalitatea ființei, cu viziunea asupra lumii obiectului de studiu, reflectând capacitatea de expresie în relație cu viziunea asupra vieții proprii pusă față în față cu cea a cerințelor curriculare Nivelul de vârstă va influența experimentul nostru, indiferent de cultura acumulată (pentru aceleași noțiuni predate vârstele diferite nu se vor încadra în rezultate similare) Experimentul se relevă prin factura mai nervoasă sau dimpotrivă, în funcție de istoricul trăirilor, a reflexiei globale despre lume și existența individuală, diferențiată de la individ la individ sau chiar a stării prezente Demersul direcționează creativitatea spre aspecte incontrolabile din punct de vedere didactic, sub aspectul diversității inovației și a sensurilor multinivelare de gândire Deci viziunea asupra lumii obiectului de studiu este determinată în cea mai mare măsură de mediul înconjurător, până la un anumit stadiu de maturizare intelectuală și capacitate de concentrare a intelectului Viziunea sub care este privit obiectul plastic poate fi naturală, datorată talentului, tenacității, moștenirii genetice etc , științifică prin modul factitiv (cauzativ) de a reflecta cunoștințe de interpretare și nivel de înțelegere, adăugându-i-se o concepție formativă în derulare, cu cunoștințe și rațiuni, provenite din reguli de interpretare și concepte învățate Conceptul plastic cuprinde o viziune asupra principiilor fundamentale ale unei școli, cunoștințe și rațiuni provenite din experiențe anterioare ale înaintașilor (curente artistice, artiști consacrați etc), concepții intuitive trecute prin filtrul rațiunii , care au ajuns la teoria valabilă în funcție de anumite reguli plastice Viziunea naturală și științifică în procesul experimentării conține o abordare relativă, sincronizată cu relativismul receptării lumii obiectului plastic, o viziune flexibilă asupra lumii în care observația reflectă decodări în intelectul celui care se află în demersul studiului și învățării Structurile regulilor și cunoștințelor, ca de altfel și al posibilităților și a aspectelor didactice de dezvoltare, ca și a dexterităților, pot fi evaluate prin scări metrice de inteligență Observație și experiență, este înțelesul pe care îl conține didactica experimentală Fenomenul poate fi privit sub un aspect ontic ca o cunoaștere analizată a existenței obiectului de studiu și o abordare morfologică în consens cu literatura, gramatica vizuală, aceasta fiind traductibilă în reguli stabilite ca general valabile, de cunoaștere a conținutului problematic Factorul care amplifică relativitatea tehnicilor didactice de apreciere a gradului de înțelegere și învățare este timpul Acuitatea vizuală se desăvârșește prin studiul îndelungat, rapiditatea înțelegerii se concretizează progresiv prin istoricul învățării, fiind cumulativă volumetric, conexiunile înțelegerii dezvoltând axe de transgregare în mai multe nivele ale cunoașterii și cursivității exprimării Interpretarea temporală a posibilităților de instruire plastică, poate cuprinde sucesiuni de etape progresive și regresive, de potențare a energiilor creatoare, pe când în perioadele regresive acestea având rol cumulativ, de decodare și prelucrare a potențialului acumulat anterior „A fi la îndemână", „simplul prezent" reprezintă suma cunoștințelor asimilate rapid, prezentarea fiind revărsată în sistem bloc, ca bază de date neprocesate, fără efecte de cizelare Proiecția în timp a procesului didactic duce la valorificarea superioară a strategiilor didactice, la concretizări explicite, înțelese interpretativ, științific, filosofic și artistic în acestă etapă atât învățarea, cât și evaluarea, acceptă tactici și metodologii flexibile, diferite de la individ la individ, fiind speculat procesul de eficientizare a demersului constructiv și al evaluării Abilitățile naturale determină capacitatea de a putea îmbrățișa cariera artistică sau nu, iar direct proporțional cu aceste afinități didactica vizuală va putea avea de câștigat, sau va trebui să acționeze prin mijloace specifice, pentru dezvoltarea și ajutarea cu tact și responsabilitate a elevului de către profesor, la o reevaluare a posibilităților și metodelor de creștere a randamentului receptiv Primul și cel mai important nivel de testare și elaborare de tactici metodologice este recunoașterea și identificarea obiectului Profesorul analizează capacitatea gradelor de receptare naturală și inteligență privind: „percepția corectă", „recunoașterea obiectului", „descrierea verbală prin dialog și prin desenul propriuzis", „analiza obiectelor de studiu prin înțelegerea unuia față de celălalt", „identificarea unui obiect dintre mai multe obiecte", cu evaluarea lor prin măsurarea distanțelor, mărimilor, apoi volumele comparative, apropierea-depărtarea ca diferență tonală", „descoperirea și desenarea unui obiect la cerere", „identificarea numărului de obiecte pe un desen realizat prin suprapuneri", executarea pornind de la etapa anterioară a unor compoziții decorative sau spațiale cu suprapuneri și interferențe de forme geometrice, „suprapuneri de mai multe contururi" (contururile lui Abelson) etc Recunoașterea imaginii presupune un circuit deosebit de complex, prin care unitățile sensibile ale căilor de transmitere și activare neuronală lucrează în același timp cu baza genetică a abilităților dobândite prin naștere, apoi istoricul recunoașterilor în urma procesului de învățare, descoperirea dirijată de didactician, descoperirea și înțelegerea proprie, capacitatea de dialogare vizuală cu obiectul și interpretarea analitică, sintetică și creativă Recunoașterea imaginii pornește de la teste ușoare, la abordări complexe și cuprinde recunoaștera: „formelor geometrice simple, ca triunghiul, pătratul și cercul", „discriminarea dintre imaginile similare" (lebădă-gâscă-rață, scoică-melc-carapace de broscă țestoasă etc), „identificarea și descrierea (verbală sau desen în funcție de cerința temei) ordinii vizuale logice", „completarea desenelor a unor exerciții cu spații lipsă intenționat distribuite", „recunoașterea sensurilor unor simboluri sau desene schematice", înaintea sau în urma predării-învățării, „recunoașterea naturală a culorilor", recunoașterea nuanțelor și familiilor de culori, „capacitatea de a numi culoarea obiectului", „să grupeze obiectele după culori" (exemplul naturii statice), „ să privească și apoi să copieze culori"(exemplu: ocru-galber, %+~verde l %+~roșu % sau ocru-galbeu %+~umbră arsa %, ^-galben %+~sienă naturală %, ocru=~galben %+ -alb %+~negru %+~roșu % etc )- Alterarea capacităților de recunoaștere a obiectului presupune o colaborare a profesorului cu un colectiv de didacticieni, dar și de medici oftalmologi, endocrinologi, specialiști în bolile vasculare cerebrale, psihologi și psihiatri, în cazul în care apar deficiențe catalogate Deficiențele de vedere pot perturba grav procesul instructiv educativ standardizat în funcție de afecțiunea individualizată vor fi adoptate tacticile și metodologiile adaptate fiecărui elev în parte, acesta reprezentând un studiu de caz Amintim unele deficiențe de vedere, care alterează grav normalitatea procesului educativ: cecitatea (cecitatea relativă-perceperea mâinii, luminii, cecitatea absolută-neperceperea luminii), ambliopia (ambliopie ușoară , - , , medie , - , , relativă, forte sub , ), afecțiunile globului ocular, a pleoapelor, glandelor lacrimare, conjuctivitele, tulburările refracției oculare, ametropii, midii și hipermetropiile, astigmatismul, afecțiuni ale polului anterior al globului ocular (corneea, sclerotica, uveea), afecțiunile cristalinului, a corpului vitros, apoi afecțiunile polului posterior a globului ocular (la nivelul corioretinei și nivelul optic), căile optice intracraniene, glaucomul (tensiunea oculară), accidentele ochilor, alterări ale câmpului vizual, vederea binoculară (strabism, diplopie), tulburări de adaptare la lumină-întuneric, nediferențierea umbrei-luminii, alterări ale sensibilității cromatice, alterarea indicelui acuității vizuale, modificări ale analizatorului vizual, lezinile optice, bolile infecțioase ale aparatului vizual, boli ale globului ocular, boli ale refracției, mutații cromozomiale, malformații congenitale, genopatii etc Deficiențele de înțelegere sunt generate și de incapacități cerebrale, chiar dacă organul vizual este sănătos, anumite leziuni, accidente, perturbați i biomagnetice, bioelectrice-energetice de referință, pot opri sau perturba nivelul standard al performanței școlare (incapacitatea vederii în perspectivă, neînțelegerea formei obiectelor, ecranul vizual propriu fiind pe anumite suprafețe alterat, mat sau luminos, observarea unor fascicole de lumină, puncte-pete negre, gri sau în ceață etc ) Putem compara inteligența vizuală cu un laborator biologic pluridisciplinar, astfel și tacticile și strategiile didactice vor fi pe măsura elevului Capacitățile umane sunt posibile datorită unor conexiuni neîntâmplătoare, a unor legături dintre materia organică, ce face posibilă reflectarea acțiunilor declanșatoare ale creerului și natura spirituală, care întregește cu o forță necalculabilă actul creaței artistice Inteligența vizuală nu este un ecran virtual, ci o putem analiza ca o forță care se dezvoltă progresiv, dincolo de posibilitățile calculului volumetric, asemeni unei rețele, toate legăturile microscopice având capacitatea influențării, asemenea unui fluid sau un câmp magnetic, orientarea și variația sensibilă pe care noi o traducem prin cunoaștere Acest flux nu depinde neapărat de ordinea sau dezordinea interioară (în cazul normalității), de echilibrul psihologic sau factorii perturbatori de mediu, având un caracter indefinit, relativ de la individ la individ Didactica experimentului vizual însă poate coordona funcționalitatea fenomenului dat de natură, poate îmbogăți, ordona, diciplina, dar și armoniza favorabil proporțiile interioare prin restructurări ale valorilor existente și cele care pot fi dobândite Actul de predare este responsabil pentru profesor prin faptul că acesta poate declanșa în laboratorul vizual stimuli potriviți sau nepotriviți, cu rezultate benefice sau dacă nu este responsabil va dezorienta armonia estetică și de înțelegere a problematicii propriuzise Inteligența profesorului, dar și a elevului, este o sumă de mai multe medii spirituale, culturale, care în zilele noastre prin sincronizările cibernetice are o arie de dezvoltare incalculabilă, transmutabilă prin fluidizarea posibilităților multiple de comunicare și deci neprogramabilă în actul creator nu putem avea o grilă de evaluare propriuzisă, ci reguli stabilite prin consensul valorii, printr-o majoritate de opinii și ierarhizări estetice, pentru că fenomenul vizual văzut prin filtrele istoriei artei, are deja în conținutul ideilor variații de interpretare pe curente și viziuni A vedea însemnă a deține cheia deschiderii spre universul exterior, iar a cunoaște este poarta fără cheie a mai multor spații din universul posibil, important este însă, ca să avem un criteriu de selecție W Kandinsky în reflexiile estetice îmbrățișează teoria receptării și interpretării formei prin „forțele plurale" date de linii, culoarea ca simbol dinamic, fiind în consens cu cele afirmate anterior și având un rol de echilibru între cunoștințele deschiderilor teoretice, ca „idee pură" și relațiile tonurilor și valorilor date de practică Toate în ansamblul lor cuprind simbioza între mental și interpretarea propriuzisă, ca un un raport între constructivitivism și deconstrucție Reflexiile cercetărilor științifice pe care le-am abordat anterior, disecă teoretic fenomenele acceptate pentru a fi introduse în procesul de activare a procesului de cunoaștere și predare în relația profesor-elev în urma investigațiilor îndelungate și rezultatul experimentelor a colectivelor de cercetători, constatăm în acest context de idei, o variabilitate a percepțiilor și a capacităților de înțelegere și interpretare Purtăm în fiecare dintre noi constelații diferite de analizatori și decodori ai acestora, deși din punct de vedere fizic sau biologic suntem asemănători, ne diferențiem totuși prin conținutul legăturilor pe care le-aș numi luminoase ale inteligenței și a simțirii Detectăm liniile, formele, culorile și sensul pe care le conțin, în funcție de capacitățile variabile ale performanțelor proprii, ca un principiu al transversalității (Hoffinan, Richards, ) și al grupărilor reconfigurate Și totuși inteligența artistică este controversată Nu poate fi algoritmizată decât parțial, pe grupuri de studiu, parcurgând etape didactice specifice unui învățământ cu tactici flexibile Metodologia aplicată grupelor de excelență se dosebește net de cea a grupelor mediocre sau cu capacități minime, prin volumul de cunoștințe diferit raportate în funcție de capacități GEONIMIA CONCEPTUALIZĂRII VIZUALE Observarea și înțelegera imaginii se poate realiza prin structurarea și reconstruirea geometrică, prin codarea experienței acumulate, detectând caracteristicile formei prin analiza construcțiilor esențiale, a plasticității, a texturilor și textonilor Aceasta continuă să se desfășoare prin similaritate, ca asemănare, sau disimilaritate, neasemănare, interpretare diferită (negarea similarității, controverse, negații, ruperi de spații care s-ar fi asemănat), apoi prin modelări ale sensibilizării percepțiilor, prin categorizare, inferențe (deduceri și raționamente rezultate din sinteză, dintr-o sumă generală) și care evoluează spre modelarea asamblării compoziționale Acestea puse sub observație și analiză, dar și sub aspectul sintezei plastice, conține strategii de investigații ascendente constructive sau descendente, prin deducții ale convențiilor estetice învățate și completări mentale a reprezentărilor cunoscute sau nou create Imagistica modelează intelectul prin reflecții semantice, cognitive, prin raționamente: directe-liniare, ipotetico-deductive, silogistice, emoționale etc Aparatul vizual reconstruiește prin stimuli proiecția pe retină, rezultanta pecepțiilor obiectului artistic, deci a formelor de studiu, mediind prin sisteme modulare, capacități de înțelegere a contururilor, adâncimilor, formelor și culorilor (deplasării în arta video) Procesele modulare se realizează printr-o adaptare la câmpul vizual, realizându-se astfel, segregarea figurii de fond sau a obiectelor, subiectul-elev fiind învățat de profesor să surprindă corect: conturul, forma, adâncimea-perspectiva, liniile de forță, (deplasarea lor în perspectiva câmpului vizual compozițional), culoarea (paleta coloristică, gamele, tulburările, valorile etc ) și nu în ultimul rând și poate cel mai important fiind unghiul de vedere In momentul predării trebuie să acordăm atenție stimulilor (naturali și artificiali), sensul actului predare-receptare să nu fie conturbat, procesarea informației să fie axată direct pe subiectul-elev în modul în care percepția spontană și flexibilă să acțioineze eficient Recunoașterea obiectului de analizat în timpul elaborării studiului propriuzis, conține pași de temporizare a capacității individuale (elev rapid/lent), pași de proximitate (capacitatea perceperii ansamblului), apoi de similaritate (recunoașterea elementelor constructive după elementele similare, asemănătoare sau deja învățate), continuarea construirii și reconstruirii prin regrupări geometrice (acolo unde vrem să ne corectăm, să reconfigurăm sau să cercetăm altă formă compozițională) Organizăm stimulii vizuali în funcție de spațiul dat, prin echilibrul formelor similare sau nesimilare, dar atent grupate echilibrat Experiența didactică poate amplifica pașii și etapele formative ale elevilor, folosind metode explicative (feed-back) sau prin gruparea unor teme de experiment propriu individual, care să duca la același rezultat, al dezvoltării cunoașterii și interpretării (forward) * Mecanismele de organizare ale câmpului vizual in demersul studiului creativ sunt: aranjarea în pagină, ținând cont de plinul și golul imaginii, structurarea geometrizată a formelor constructive, structurarea conturului sau a schiței incipiente, greutățile, centrul de interes, centrul de greutate, echilibrele de ansamblu, observarea, recunoașterea obiectului, redarea cognitivă, construcția cognitivă, proporția, interpretarea prin hașură sau culoare, originalitatea, factura și stilul Redarea cognitivă a construcției presupune: măsurarea punctelor de reper, ale proporțiilor dintre detalii sau obiecte, construcția pornind de la cogniția progresivă, adică suma pașilor pe care le propune perspectiva și legile de construcție, toate ducând la evoluția formei și a structurii perspectivale sau plană în cazul alegerii ei, acestea evoluând în funcție de tema propusă Hașura sau cromatica este un ultim stadiu și cel mai important, virtualizarea spațiului desăvârșind acestă finalitate Părțile descompuse ale imaginii, „volumele primitive", sintetice, care dau imaginea geonică pot fi numite geoni Geonii pot fi configurați cognitiv abstractizat sau sub orice altă denumire, restructurați pe forma plastică „Un obiect complex” se descifrează specific în funcție de „geonii componenți”, unități vizuale de măsură care prin dispunerea acestora, compun dozajul (concentrarea-dispersia), conglomerația, raportul mărimilor sau grupărilor a acestor componente tonale, dar și a fluxurilor și circuitelor rețele, date de factura coloristică Imaginea artistică întodeauna va conține o componentă descifrabil cognitivă și senzorial instinctivă Astfel, unitățile, se pot configura pornind de la legile clasice ale construcției și al echilibrului, urmând fluxul unei idei coerent disciplinată (construcție, proporție, perspectiva planelor compoziționale, ritmul-armonia-echilibrul etc), dar pot foarte bine tot aceste unități să se configureze și printr-o creație instinctivă pur senzorială (echilibrul-armonia simțită ca trăire) Geonii pot declanșa tipuri de relații diferite, forme diferite, obiecte diferite, cu structurări și restructurări diferite, rezultând cu totul și cu totul alte rezultante perceptibile pentru privitori După Biederman - de geoni pot întruchipa o multitudine de obiecte, separarea realizându-se în concavitatea sau prin întretăierea suprafețelor posibilelor extremități Volumele plastice se pot configura prin progresii mentale ascendente (un tipar deja învățat - preluat din educația veche) sau procesări mentale descendente (prin completarea cunoștințelor și imaginilor plastice, prin propria muncă creativă și studiul individual) Aspectul didactic al acestor pași spre descifrarea conceptuală a formei sunt cei care declanșează educația interactivă pe etapele înțelegerii în ftincție de vârstă Poate astfel să se configureze și înțelegerea imaginii și citirea ei prin procesări ascendente de tipul analizei, pornind de la cele învățate anterior, analiza configurărilor și trăsăturilor definitorii sub o formă metodică deja învățată și procesări descendente sub forma completărilor, plecând de la stimularea intelectului imagistic, imaginea percepută sau incipient creată, prin reconfigurări realiste sau simbolic creative, care să se definească pornind de la forme de analiză incipiente, spre demersuri complexe, prin interpoziții sub forma transparențelor, reflexiilor, refracțiilor, ocurența probabilităților recunoașterii structurilor și sincronizării percepțiilor cu mediul cunoscut Toate acestea vin în sfârșit să complecteze relativul imaginii creative Intelectul umple golul realului cu imaginarul Modelarea creativității și a intelectului specializat ariei vizuale, îmbină combinații ale rețelelor multiple, ale ordinii semantic-inductive, cognitiv-liniare-directe sau a căilor polimorfe, simbolice, ipotetic-deductive, silogistice etc Concretizarea didactică a problematicii expuse poate fi punct de plecare pentru o succesiune de compoziții: module primitive pornind de la combinațiile folclorice cum ar fi: poarta, fereastra, fântâna, gardul, modulul decategorizat prin schimbarea perspectivei și a unghiului de vedere pornind de la lemn, piatră, sticlă, metal, scoica, melcul, steaua de mare etc , umbra și forma plastică punct de plecare de la studiul intensiv al obiectului sau a figurii umane Continuând analiza plasticității și prelucrând imaginea spre transpunerea percepțiilor în reprezentări de accentuare a sensibilităților creative, ajungem la texturi, textoni și sinestezie Textura reprezintă „compoziția unui material, cu structruralitatea sa, reflectată în analiza și perceperea detaliată a formei, materializarea recepției dezvoltând recepții vizuale, senzoriale, tactile și palpabile, de mat, lucios, transparent, pufos, sclipitor, rugos, prăfos, blănos etc Textonii sunt elementele necompozabile, primitive, care relevă pentru o textură caracteristici locale, de sinteză, efecte evazive care dau sugestia formei sau a conținutului acesteia doar sugerând-o, cu efecte grafice, cromatice sau de lumină, redate într-o interpretare minimă cu un efect maxim „Textura" reprezintă analiza, „textonii" sunt interpretabili prin sinteză, modulele constitutive generează relații, comparații și raționamente de compunere a suprafeței, acestea ducând la judecați de valoare ca rezultante ale percepiilor și interpretărilor acestora, astfel, selectivitatea structuralizării lor motivând proiecțiile cognitivului Compunerea spațială compozițională descifrează metodologii de dezvoltare a comparației și a selecției între elementele plastice componente, abstractizări, generalizări, pe de-o parte și concretizări analitice pe suprafețele de expresie plastică, din care se dezvoltă judecăți de valoare, raționamente, relații intelectuale, de fapt limbajul comunicării vizuale active, specifice pentru gândirea activă și educația in vv ractivă După încercările experimentate ale Măriei Halmaghi (Psiho , Booklet, ), semnificațiile percepțiilor declanșate de senzațiile vizuale, selectează ( - milimicroni pentru undele electromagnetice echivalate senzațiilor vizuale) restructurări ale integralității percepției, cu trăirile transpuse pe materialul creației, dar poate tot atât de pregnant să iasă în evidență și concretizarea facturii detaliului Pareyson afirma cu claritate principiul celor două căi ale creației artistice: idealul, conceptualizarea, perspectiva rațională, constructivă, logică, cu judecăți de valoare și celălalt aspect, forma, dată de impresie, senzații, senzori, percepții nedirijate rațional, ci doar respectând legile echilibrului sau a dirijării valorilor plastice Sensul elaborării de la formă și concept fiind variabil și flexibil văzut ca o trecere de la un sens la celălalt, nu doar văzute noțiunile în puritatea lor, ci și sub aspectul transformării Aspectul conceptual al ideii scoate în evidență posibilitățile de relevare ale conținutului plastic, cu metoda și simbolistica adecvată demersului tematic (compoziții tip noul figurațivism), pe când dacă elaborăm construirea creativă pornind doar de la forma plastică, proiectarea didactică va aduce în perspectiva demonstrativă simbolistica, tratarea abstractizată a structurărilor și decategorizăriilor, spre o recategorizare a conținutului suprafeței plastice, rezolvată cu sugestii ale texturilor, facturilor, textonii relevându-se mai exploziv în defavoarea înțelesurilor coerente și a componentelor de suprafață sau volum (ex colajul, jocuri de linii, pete-tente etc ) Putem transpune astfel ideea temei plastice prin înțelesul didactic, exemplificând direct prin alegerea metodei problematizării și aplicațiile sinesteziei, alegând forma perspectivală sau expresionist abstractă Sinestezia este rezultatul interpretării prin modalitățile vizuale ale efectelor din natură sau de altă natură, ca o exprimare prin limbaj vizual al unui alt tip de recepție străin, cum ar fi: umezeala, frigul atmosferei glaciare, stări ale naturii, claviatura melodică a unei stări, efecte, mimări ale unor fapte sau împrejurări, imitații, semnificații gestuale etc Tema propusă va cuprinde deci aspectul conceptului sau doar al formei Conceptul va putea fi abordat utilizând metode didactice adecvate ca: problematizarea-demonstrativă, jocul de rol (schimbarea rolurilor de interpretare ale temei și descoperirea sensurilor de interpretare, profesor-elev, clasa-grupa de elevi-profesor), tehnici euristice de dialog construind înțelesul temei și redarea ei, metoda asaltului de idei, stimulând capacitatea de interpretare și de înțelegere a sensurilor tematicii alese Spre exemplificare la tema „Instrumente muzicale” (Structurarea orchestrei respectând valorile teoriei ritmului armonic), sinestezia poate fi „Simfonia”, „Valsul și Pădurea Vieneză”, „Naiul, Orga și arhitectura modernă”, „Oglindiri”, redarea compozițională respectând construcția, valorația sau cromatica, apropierea și depărtarea, planimetria principală și secundară ca de altfel și efectul de fond, cu întrega simbolistică aleasă, pentru tratarea temei propriuzise Tipul compozițiilor vor exemplifica cunoștințe despre: contur, formă, valorație sau culoare, forma construită, adâncimea, perspectiva, cunoștințe despre liniile de forță compoziționale, centru de greutarte, centru de interes etc Conceptul „cuprinde toate caracteristicile necesare și suficiente ale clasei respective”, în cazul nostru formele interpretate, „prin itemi le putem stabili apartenența la clasa respectivă”, de exemplu: triunghiul semnifică spiritualizare Forma, pornind de la aceeași temă, declanșează utilizarea unor alte metode didactice, cum ar fi: problematizarea-experimentală, sinectica, analogia (forme similare ritmate), modelarea (utilizând modelele maeștrilor) etc Acest ultim aspect poate declașa pe aceeași temă muzicală exprimarea spațiului plastic prin categorizări ale dementelor dccalcgorizâii-ru^i-seetiuni, detal frânte Ș redtsfrtbn te, v dri rdkddri, oglindiri etc Construcția ritmului plasne se poale s “ г prinlr-uii « * brainstommg, elevn creând « țn țS, “e abordării temei, spre exemplu: «Irumpe muzicale, drtualizările spațiului între nai, orgă Și țesutul arh tecton , muzica „rasului tubulațiile ca suprafețe redistribuite, lumini, umbre, opacdăp, Indu, transparente, reflexii, într-un cuvânt, obținerea unu exper ment didactic artistic prin utilizarea texturii In acest caz detaliul textonilor crează efectele sinesteziei temei alese, prin rezultatul sintezelor, aparențelor, efectelor secundare, segregărilor figurilor, recompunerea lor, frecvența modulelor, combinațiilor sau al geonilor, plinul și golul, mărimea și orientarea lor, densitatea suprafeței, efectele de fond care devin principale Nivelul de bază al categorizării geonimice se regăsește în suma codărilor experienței, de aici rezultând procesul de transformare și multiplicare a variatelor de interpretare Geonii sau modulele rămânând în starea inițială recompunându-se într-un ansamblu sau trecând printr-un proces de transformare prin decategorizări succesive Categorizarea geonimică cuprinde grupaje de elemente alese prin similitudine-asemănare sau contrast și comparație, aceste ansambluri cu caracteristici care dezvoltă dexterități și o imagistică creativă se pot combina la nesfârșit, formele geometrice devenind mulțimi într-o infinită posibilitate de reconstrucție experimentală Se poate astfel experimenta procedeul de sinteză-ansamblu sau analiză-detaliu Caracteristicile acestor categorizări evoluează prin concepte proprii, clasări, itemi și detectări de noi conținuturi similare și de asocieri, pe când decategorizările reconstruiesc alte rețelele vizuale care descifrează cu totul alte perspective, viziuni și sensuri interpretative Forma plastică sau obiectul nostru de studiu crează un raport perceptibil prin structura preconstituită în continuă reconstrucție, care poate avea înțelesuri diferite Dacă până în secolul XIX înflorea filosofia artei analitice, concrete, asociată realității palpabile, apoi secolul XX refragmentând asocierile întregului perceptiv prin constructivism, cubism, fovism etc, transformând filosofia interpretării artistice, secolul XXI structurează deschiderile unei plurivalori ale formei plastice Primordialitatea întregului asupra părților rămâne însă valabil, doar că legile percepțiilor vizuale se realizează prin extensii cognitive Fig Andreea Pascariu, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Geonimia conceptualizării spațiului plastic cu două puncte de fugă Fig Loredana Todea, cls a VIILa Liceul de Artă „Romulus Ladea , Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Geometrii deconstructive cu genomi ale texturilor Fig Alexandra Micu, cls a Xll-a Liceul de Artă „Octav Băncilă , lași Prof coordonator: Oana Manea Construcții arhitecturale Fig Alexandra Micu, cls a Xll-a Liceul de Artă „Octav Băncilă”, lași Prof coordonator: Oana Manea Construcții arhitecturale Fig - Experimente aleatorii cu efecte sinestezice și recategorizări (foi stropite cu laviuri la întâmplare, pentru a fi suportul unui experiment următor sau presări, tamponări, efecte etc )- Fig Adriana Falub, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romul Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator Mariana A Elaș Experimente dirijate sinestezic după forme aleatorii Fig Gabriel Moteoc, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator Mariana A Elaș Experimente de transformare a formelor aleatorii Fig Chirilă Cătălina, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof, coordonator: Maria Sârbii Organizarea suprafeței semantice zz ээио/щэш yn/oqwis iS aoțzojsauțs aiosfo 'aoi/di-ios auuof no ajvjuswyddxo эіиѵупд nqjBS eu«[A| uoțBuopjooo jojțj K>odeN-(hl \^ЭРВП snjnuio>i“ șuv ap jnaon b-ix в sp ‘npBQ npp>j l’ ij Astfel, pornid de la studiu-reconstrucție-distrugerea formei-reconstrucția formei, ajungem prin strategii didactice, să dezvoltăm aptitudini vizuale interactive, ca rezultat al învățării, cunoașterii și al interpretării Extensia acestui conținut este dat de fenomenul vizual media, forma și decategorizarea reconstrucției, respectând legile de existență a ciberspațiului Obiectul și imaginea artistică exemplificată surprinde aspecte noi ale predării flexibile și a explicării funcțiilor de restructurare ale realului, comparând diferența strategică a metodelor vechi demonstrativ-enunțiative tradiționale, cu cerințele pluridirecționale flexibile, ca demonstrații problematizate ale noii structuri de învățământ și a viziunii globale Sinteza ideilor geonimice experimentale, se poate traduce direct printr-o tematică ce surprinde aspecte ale ideilor de: forme similare-disimilare, similare prin repetiție, alternanță, forme simetrice-asimetrice-disimetrice, volume primitive, progresii, module-geoni cu decategorizări, recategorizări prin schimbarea apartenențelor la anumite forme și structuri, de la o reprezentare, spre o cu totul altă reprezentare, deci a variabilităților de interpretare, apoi plasticitatea reprezentată de lumina și umbra formei, în diverse reflexii dirijate, de la detalii spre rețele sau macrorețele, transpuneri, retranspuneri integrate în experimente reactualizate, structuri experimentele seriale etc Sinteza acestei tematici propuse este cum amintea Arheim, trecerea de la etapa de studiu, la reconstrucție și apoi la distrugerea formei reconstruibile Putem încadra subiectul în arta serială, prin transpunerea ideilor plastice, descoperite experimental, progresiv Exercițiul se dirijează de către profesor, pornind de la forme aleatorii, instinctive, inconștiente: stropiri, tamponări cu buretele, presări cu diverse materiale, care prin presare, lovire, atigere, ștergere etc , accidentare a hârtiei sau a pigmentului, dezvoltă structuri, pe care apoi elevii le vor îmbogăți cu forme conștientizate, gândite, sugerând expresii sau conținuturi ale unui subiect declanșat din forma respectivă Descoperirile vor fi terenul unor alte noi idei Fig Adriana Drăgușel, cls a X-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Efectele sinestezice ale declanșării cromatice calorice DESIGNUL CONCEPTULUI DE PREDARE Sensul științific al conceptual ității predării și înțelegerii obiectului artistic, cuprinde următoarele etape didactice: strategiile instructive, fundamente-teorii, noțiuni, transferuri și interferențe ale cunoștințelor (feed-back, forward), studiul, compoziția, variabilele experimentale, etapele docimologice (evaluarea fixării și interpretării) Designul estetizării tipului de lecție ales de către profesor îi conferă acestuia o anumită conduită, un anumit rol în alegerea metodelor de concepere a tacticilor educative Strategiile instructive pot fi discursive, sub forma expunerii demonstrative, inductiv sugerate în teoria predării de tip experimental, explicația ca problematizare, argumentația demersului propus din tema propriuzisă, stabilirea noțiunilor pentru a fi învățate, apoi însușite și în același timp, descoperirea optimizată în funcție de capacitățile intelectuale ale treptelor de cercetare-descoperire-experiment, ultimul pas fiind argumentația dincolo de tema propusă, prin inducție (suma, sinteza, sensul global al reținerii de cunoștințe și interpretare) și argumentația prin deducție (sens analitic, realist, pe pași raționali de gândire și evaluare) Deci obiectivul educației artistice mai conține și generalități, scopuri, analiza obiectului de studiu pus în diverse perspective cu specificitățile tipologiei de structură, taxonomiile obiectivelor educaționale, operaționalizări ale obiectivelor predării și aplicații ale acestora Fundamentele-teorii, noțiunile și datele cognitive conțin un istoric fundamentat al formării unui nivel de bază, care poate deveni superior prin experimente, analize, observații și filosofii ale unor școli și teorii educaționale, acestea fiind interpretate coerent, printr-o arie curriculară dirijată și etapizată pe vârstă (școală generală, liceu, liceu vocațional cu specific artistic, facultate, învățământ continuu etc) Sensul acestelor direcții vor adapta și transferurile de predare, în funcție de evoluția grupurilor sau nivelelor creative, de la stadiul incipient-mediu-performant spre excelențe de performanță Evaluarea conține modalități etapizate de analiză a performanțelor globale, de grup (analiza lucrărilor pe categorii și grupări de competențe prin comparație) sau a performanțelor individuale (analiza fiecărui elev în parte, urmărindu-i-se istoricul său evolutiv) Estetizarea lecției include organizarea, orientarea, precum și modul specific al impactului activat asupra elevilor Designul educațional presupune ordonarea gândirii pentru proiectarea activităților didactice, cuprinzând, relevarea curriculară in sistematizarea tematică, stabilirea obiectivelor operaționale, elaborarea strategiilor specifice instruirii artistice, prestabilite sau flexibilizarea prin crearea de structuri procesuale, prin anticiparea rezultatelor, apoi controlul dinamicii situațiilor de predare-învățare, stimularea valențelor formative și a nivelului de competențe cognitive, important fiind și felul comunicării prin prisma metodologiei, ca și utilizarea resurselor formative pentru aplicarea practică, apoi spre final, să fie organizată forma docimologică, deci structura de evaluare Sistematizarea tematică se modulează în funcție de tipul mijloacelor pe care le posedă lecția: de atelier, laborator, computerizare, apoi de pictură (culori, carton etc), desen (hârtie, creion, cărbune etc ), sculptură (lut, stativ, instrumente), design (obiecte, mapa creatorului etc ), creație vestimentară (mapa creatorului, materiale, draperii etc ) și a tipului de transmitere și aplicare a cunoștințelor de: transmitere, dobândire, descoperire, recapitulare, sistematizare, aplicare, verificare și evaluare Stabilirea obiectivelor operaționale presupune o direcționare activă în pregătirea și demersul didactic propriuzis Acest demers constă în: selectarea logică, esențializarea conținutului și transpunerea practică a acestuia, ca de altfel și adecvarea sa prin metode flexibile Flexibilitatea problematicii didactice depinde de nivelul de pregătire și cunoștințele grupului de studiu, de experiențele și rezultatele cognitive, de sinusoidele intelectuale și abilitățile practice Acești factori importanți vor influența transpunerea didactică a conținutului științific prin vizualizarea pașilor de orientare și structurare, procesul schimbându-se din mers odată cu sensul logic al conceptelor de predare și diagrama programului prin propuneri noi, reveniri acolo unde este cazul, prin repetiții, abandonări ale eșecurilor sau corectarea lor, prin restructurări, corectura propriuzisă, retușul, exemplele pentru înțelegerea problematicii predate, contra exemplele, generalizări acolo unde este cazul, definiții, noțiuni și modul lor de utilizare în contextul lecției Lecția poate propune un subiect curricular sau poate porni de la o ipoteză de lucru, care poate genera mai multe subiecte analoge programei analitice Spre exemplu: pornim de la noțiunea generală a corpului uman Propunerea compozițională poate fi aplicată prin definirea tuturor cunoștințelor despre anatomia artistică, definirea punctelor de reper și perspectiva proporțiilor constructive, ipoteza aleasă verificând în practică ierarhizarea noțiunilor învățate la capitolul construcția corpului uman, găsirea soluțiilor fiind punerea în contexte situaționale ale personajelor, precum putem să evidențiem sensul celor scrise, prin temele: „alergători", „la circ", „anatomia și timpul” etc Un alt experiment dirijat asupra interpretării problemetizate a formei, ar putea fi sensul estetic și semantic dat cercului Cercul sau sfera (sau orice corp geometric) poate fi circuitul unei vaste elaborări compoziționale, trecute prin registrul a mai multor viziuni: academice, postmoderniste etc Elaborarea strategiei didactice a instruirii în conformitate cu obiectivele operaționale prestabilite, conține stabilirea structurilor procesuale, cum ar fi: stabilirea temei, stabilirea obiectivelor, stabilirea resurselor materiale, efectuarea experimentelor, critica de specialitate și comentarea subiectului, dialogul constructiv, construcția propriuzisă a structurii conceptuale, dirijarea pașilor de creație, cooperarea în timpul elaborării actului creator,concluziile pe marginea demersului artistic, recapitularea-aprofundarea pașilor reproductivi învățați și în final, evaluarea cu etapele specifice Strategiile de evaluare stabilesc gradul de ierarhizare a nivelelor operatorii, de selecționare a însușirii cunoștințelor: feedback-ul predării-învățării și forward-ul ca învățare individuală și strategia învățării și a autocontrolului Fig Lara Barton, cls a V-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Ploaia între sinestezia lacustră și contrastul materialității Fig Andreea Vlad, cls a Xl-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Efectele sinestezice ale declanșării cromatice calorice Fig Mihaela Cherciu, cls a X-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof Coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Peisaj Fig Mihaela Cherciu, cls a X-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof Coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Armonia tușelor, tentelor și petelor Evaluarea individuală presupune influența studiului de caz iar evaluarea globală presupune gruparea nivelelor pe grupe de competențe Evaluarea pe grupe restrânse va fi mai adecvată, generând o abordare euristică, de dialog direct și autocontrol comparativ Nivelele operatorii superioare, dar neoficiale sunt autocontrolul și autoevaluarea, profesorul având rolul important de anticipare a rezultatelor predării și învățării Dinamica învățării crează situații și flexibilizări Tema dată de profesor sau asumată de elev declanșează automat sarcinile și tacticile create intenționat, pentru a ajunge la nivelul de recepție-aplicație, la anumite rezultate scontate, ca alternanțe de gândire pe același subiect propus, apoi ca variante de înțelegere Se creează astfel o alternanță, între componențial și metacomponențial Sensul componențial însumează: percepere, înțelegere, pătrundere prin gândire, memorare și metacomponențialul-cognitiv, reprezentând: monitorizare, reglare, suprapunere de procese continue, evaluative, pornite de la un nucleu central, care monitorizează, evaluează și reglează execuția, un mod mai profund, de a vedea sau analiza conținuturile filosofice, ale mai multor școli de gândire artistică (I Itten, P Klee, W Kandinsky), transpuse sub o viziune de indici compatibili Indicii de control stăpânesc și tehnicile de interpretare, factura, înțelegerea atât a noțiunilor teoretice dar și aplicarea lor directă pe material Planificarea proceselor de învățare conține etapizarea, învățarea pe nivele de cunoștințe: simplu-complex, salturi pe construcții și tehnici plastice și pe reglări inductive în funcție de capacități Dozarea timpului de lucru se materializează prin reglarea efortului, ținând cont de randamentul creativității și a preciziei redării scontate Memorarea, înțelegerea și dozarea efortului de lucru și durata execuției nu este aceeași de la elev la elev, cât și capacitatea de comunicare de la profesor la un alt profesor, sistemul curricular fiind elaborat astfel, ținând cont de standardele autonomiei zonelor și curricuhimul unităților specifice sistemului de învățământ O mare imporanță pe care profesorul este dator să o acorde este obținerea rezultatelor cognitive, aplicative și posibila predicție a performanței, evaluarea fiind un rezultat scontat Designul educațional se remarcă și prin stilul de muncă, atât al profesorului, cât și a declanșării de către acesta, a unei conduite cât mai superioare posibile Câmpul de sarcini și câmpul de acțiune, va fi direct proporțional cu scopul proiectului, creând reglaje de depășire a barierelor interne (Presiunea internă inhibitivă) și a barierelor externe (presiunea externă, colectivă), care pot perturba creativitatea designului lecției Reglajele vor fi alese în funcție de context prin predarea liniară-rațional-logică sau predarea de tip multinivelar, cu explicații și mode preluate din mai multe achiziții cognitive și de interpretare artistică, ținând cont și de nivelele de înțelegere și vârstă Revăzând nivelul achizițiilor cognitive conchidem că nivelul componențial și metacomponențial, care ajută procesul transmiterii cunoștințelor, dezvoltă atât valoarea individuală prin capacitățile proprii, cât și cea concurențială Primul nivel lucrează cu cunoștințele, afinitățile individuale specifice, cu intelectul sensibil sau robust, apoi cu formarea aptitudinilor de observație-investigare-deducere, cultivarea spiritului artistic, a experimentului creator, ca aplicație de cunoștințe, iar cel de-al doilea aspect, fiind relevat prin metodele, strategiile, selecțiile, ordonările, relațiile comparative și combinațiile operatorii Metodele de transmitere a cunoștințelor sunt puse în evidență sub mai multe aspecte Metodele de comunicare orală sunt cele mai frecvent utilizate, cum ar fi: expunerea, povestirea, descrierea, explicația, informarea, prelegerea, dezbaterea, conferința, cursul magistral, dialogul construcție creativ, aprecierea pașilor înregistrați pozitiv sau negarea înțelegerii greșite, apoi ca un subpunct fiind și metodele conversative, precum ar fi: conversația, discuția, dezbaterea, controversa spiritului critic și colocviul Metodele problematizării concretizează succesiunea unei teorii a conceptelor și viziunilor de predare privitoare la impactul aspectelor diferite ale interpretăm și a reflectăm acesteia în transmiterea mesajului artistic diversificat, asemeni unei relații deosebit de flexibile între actul învățăm și cel al creației Difuzările concrete ale ideilor sunt alteranate de infuzări succesive și căutări cu aspect ciclic de căutare-revenire-finalizare Planificarea muncii didactice privind problematizarea atenuează instrucția riguroasă, deschizând posibilitatea trecerilor spre înțelegeri multinivelare ale problemelor propuse Aceste aspecte sunt rezultatul proiectării, și organizării diferențiate, a construcției cu factură cubistă, postmodernistă, clasic-contemporană, nonfigurativă etc , instrucția dirijată având scopuri și metodologii personalizate Comunicarea poate fi directă (dialog, expresie, gest exteriorizat) sau indirectă (sugerat, mimică, înfățișat, dedus explicativ, prin inducerea atenției, declanșarea competiției sau a stărilor simpatetice, sau dimpotrivă a celor de negație, influențele sociometrice a atracțiilor și a respectului de grup) Redundanța conține informații suplimentare, deci orientarea către îmbogățirea conținutului lecției va declanșa participări și interacțiuni favorabile în special la grupele de excelență, pe când copiii mai puțin dotați vor da semne de oboseală In acestă situație didactica va avea nevoie de noi strategii de activizare Metodele de comunicare scrisă cuprind lectura bazei teoretice (manual, critica de specialitate, teoriile estetice) și activitatea cu biblioteca, baza informatică și albumul de artă Metodele de comunicare la nivelul limbajului intern de concretizează prin reflecția personală și introspecția Metodele de cercetare a realității au un impact puternic în metodele indirecte de cercetare inductiv-contemplativă, cum ar fi: cercetarea individuală asistată, observația sistematică, analizată prin etape de conștientizare, alternate de pași de interpretare, experimentul cu întregul sistem concretizat al cercetării, abordarea euristică introspectivă, învățarea prin descoperire succesivă dar și prin impactul pe care îl au metodele directe prin' învățarea prin descoperire activă în salturi spectaculoase, demonstrația, modelarea și euristica dinamică Metodele practice se împart în: metode practice de acțiune reală (rezolvări de probleme plastice, exerciții-variante, algoritmizări, lucrări, experimente practice, proiecte și teme de cercetare diversificată, cu subiecte interpretate diferită sau cu subiecte-proiect comune, studiul de caz etc ), metode practice de acțiune simulată (jocuri didactice, jocuri simulate, proiectări ideale, experimente utopice transformate într-un conținut cu dialog critic etc ) și metode practice de utilizare a mijloacelor de învățământ (dotarea și materialele utile desfășurării procesului didactic) Aspectul procesual al eficienței dirijării lecției, creează succesul unei experiențe pozitive în ceea ce privește designul predării Conținutul, principiile, metodele de activare intelectuală, formele de organizare, dirijarea atenției, a sugestiilor, spre un anumit tip de plasticitate, declanșarea motivației creative spre achiziții intelectuale coordonate fin, superior, vor optimiza circuitul didactic Astfel, dinamica tipului de predare, dirijarea stărilor cognitive, declanșarea și alegerea tipului de învățare cu operațiunile intelectuale optime, apoi respectarea strategiilor, principiilor, regulilor și conceptelor de predare, modul de stocare și decodare a procesului de învățământ în favoarea dezvoltării elevului, vor deveni factori importanți ai aspectului procesual Dirijarea învățării cuprinde reprezentări analitice, sistematice, se desfășoară prin salturi, prin acțiune și forme creative de descoperire și cercetare, descoperiri senzoriale și vizuale, observaționale etc Analiza lucrărilor executate, deci aprecierea situațiilor de învățare, declanșează alte relații de operaționalizare specifice Acestea se diversifică prin căutarea condițiilor adecvate și a unui climat afectiv optim, dirijat în favoarea lecției, prin realizarea modificărilor în funcție de solicitările impuse de circuitul importanței, alegerea formelor adecvate de evaluare pentru situații și reglări situaționale, folosind strategii flexibilizate, pentru înlăturarea distonanțelor în circuitele cognitive, interpretative și de înțelegere, depășind stările de anxietate, timiditate, a afectelor, a blocajelor, care pot influența prezența coerentă a elevului Taxonomia cuprinde inventarul obiectivelor și modelul morfologic al conținutului Estetizarea lecției îmbunătățește adaptarea perspectivei caniculare Conținutul coerent, clar, transparent, înțeles, cu putere de transmitere dobândește forme de organizare ale unor nivele cu înțelegere și citire corectă a formei estetico-plastice, respectând principiul pregnanței al valorii valorificată rapid, eficient și cu rezistență în timp Proiectarea didactică în sensul abordării designului educațional privește direct proiectarea lecției, tipurile de lecție alese, secvențele lecției, apoi aplicațiile și configurația estetizată a proiectelor de lecție TENDINȚE COMPARATIVE NOI ÎN ESTETICA PREDĂRII FORMEI PLASTICE Dimensiunea conceptuală dintre teorie și practicarea acesteia, s-a redimensionat prin structura de similaritate progresivă, cu unele conținuturi deja fundamentate, de sine stătătoare, iar alte aspecte redimensionate în trecere, spre antagonicul concis, transformă astfel, funcția artistică spre o restructurare a realului, obiectul și imaginea artistică, îmbogățindu-se cu noi valori de interpretare Studiul figurativ realist, narativ, copiat prin cele mai mici detalii analizate, rămâne valabil prin redarea amănunțită a mărimilor și proporțiilor și va conține baza de date conținută încă de la Renaștere până în prezent, dar echivalența dimensiunii interpretative, deci obiectul de studiu va primi identități perceptuale și interpretative noi Asemănarea figurativă va primi și o nouă calitate interpretativă, sau redistribuită în funcție de algoritmii aleși, prin procedee intenționat dirijate Se considerau greșeli denaturările și diformitățile proporțiilor, care într-o docimologie a treptelor de examen, pot fi incluse ca punct de evaluare, dar privind experimentul nou al laboratorului interpretării, putem conchide că deformările și denaturările, pot fi acte intenționale în favoarea expresivității, intervenind oglinda constelației psihologice, în raport cu funcția artistică a studiului i Fig Forma naturală din categoria construcțiilor rotunde Fig Cherciu Mihaela, cls a X-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Forma stilizată din categoria construcțiilor rotunde Fig Dalia Șarcozi, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Forma rotundă ruptă Fig Maria Sicoie, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Experimentul formei rotunde decorative Fig Sorina Văcar, Cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbii și Mariana A Elaș Experimentul formei rotunde organice B Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbii și Mariana A Elaș Forma ohiecl Observăm trecerea de la studiul realizat mecanic, narativ, spre studiul interpretat în favoarea expresiei plastice, cu un bogat conținut ideativ Deci redarea mecanică, fotografică va lua după principiile noi, cursul unei redări studiate gândite, un nou figurativism, care nu distruge studiul realizat „parte cu arte", dar îl restructurează globalizat, prin echivalențele proprietăților rezultate din observații Dezvoltarea simțului vizual, este amplificat prin ierarhizarea inteligenței vizuale, prin metodele flexibile, spre variabilele creative, într-un cuvânt dezvoltarea înțelegerii și interpretării observației Adevărul naturalist evoluează în concepția plastică a didacticii experimentale spre adevărul interpretat, ca de altfel și reflexia științifică a relevării teoriei, spre o reconstruire a realului, a unui adevăr fdosofic în reconstrucție, întrega structură cu legile general valabile ale realului fizic, fiind inclusă în baza cunoștințelor acumulate, dar fiind revăzută a fi reconstruită, astfel, realul fizic devenind realul arrw/zc Experiența laboratorului de creație migrează spre experimentul cercetării active, principiul interactiv al semioticii imaginilor artistice fiind raportul studiilor vizuale ajutate de spectrul cognitiv, supra strategiile și procedurile de dezvoltare a abilităților, a stilului de gândire și interpretare și a coordonării interacțiunilor conștiente prin deducție, subconștiente prin inducție și a relațiilor creativ afective prin influențare Dimensiunea normativă devine operațională, inovatoare, cu noi resurse de abordare a materialului și a potențărilor intelectuale încă de la Herbart în coace s-a introdus cuvântul „guvernare", ca teorie a disciplinei autoritare și interacțiunile care rezultă din aceasta, însă didactica experimentului vizual rafinează, îmblânzind flexibilitatea performanți ală, amplificând-o prin perspective operaționale noi, motivate de contextul actual Paradigma interpretativă ia locul celei centrate pe individ, calea normativă îmbogățindu-se prin curriculum, programe implementate noi, planificări și prognoze de optimizare Comportamentul profesorului și strategia de a planifica și a organiza, conduce, coordona, îndruma, motivează tendințe de încurajare a orientării valorice, având un rol mai puțin autocratic, ci de ajustare a activității Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Șârbu și Mariana A Elaș Forma circulară asociativă decorativă Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbu și Mariana A Elaș Forma circulară asociativă plastică Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbu și Mariana A Elaș Forma ca inserție între decorativ și plastic Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbu și Mariana A Elaș Inserție granuloasă obiectuală Fig Sorina Văcar, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Coord interdisciplinară, prof : Maria Sârbu și Mariana A Elaș r or mă rotundă constructi vistă Profesorul își motivează procesul didactic prin coordonare, consiliere, predare, evaluare, folosindu-se de toată gama de strategii, proceduri și abordarea holistică, ca și cea reducționistă, sau progresivă, stimulând astfel cogniția și oglindirea ei în intelect și afectul specific educației vizuale Trecerea de la cunoașterea cantitativă spre cunoașterea calitativă reprezintă noul fond al problmaticii didacticii în general, ca o viziune constructivistă, progresivă Așa cum știm definiția didacticii include „teoria instruirii, teoria învățământului fiind forma cea mai organizată de realizare a instruirii și educației", ca „teorie practică, reflexivă, tehnică și de complementaritate: axiologică, psihologică, sociologică, tehnică" Latura experimentală a acestei idei generează acțiuni și analize ale problemelor educaționale noi, specializate pe problemele secifice ale secțiilor educației plastice, transbordând legile general valabile, în analize creative pe probleme, de la o gândire unitară, spre o orientare specifică direct orientată pe problematica utilă, a dezvoltării ulterioare a elevului Managementul clasei, a grupei, a elevului cu studiul de caz specific, va cuprinde strategii diversificate de predare, cercetare, experiment și evaluare Strategia și metodologia se va releva pornind de la programe, de la etapizarea conținutului de idei direct proporțional cu vârsta și capacitatea de înțelegere, calitatea profesorului fiind detectabilă în funcție și de capacitatea acestuia de a se plia după clasă sau grupa experimentală, flexibilizând metodele, în așa fel încât cunoștințele dobândite să releve efortul pedagogic, identificând și problemele, greutățile în înțelegere și abordare, creând factori relaționali de influență pozitivă și găsind prin mijloace specifice căile optime de educare Un rol important pe care trebuie să-l acorde psihologul școlii este depistarea empatiei negative, a psihicului distructiv și a mediului psihoafectiv negativ Nu se poate vorbi de o didactică experimentală modernă decât dacă aceasta este relevată într-un mediu adecvat, cu un tonus creativ, optimist, un cadru de cercetare pozitiv Negația controverselor de idei este cu totul altceva Aceasta poate fi stimulativă atunci când în fundalul controverselor nu există un fond negativ, ci sunt cultivate raporturi de respect, stima valorii, dar și de înțelegere și echilibru Interacțiunile optime, dinamizate pozitiv condiționează dezvoltarea intelectuală Se realizează astfel, interdependențe și nu dependențe de profesor, acesta stimulând relațiile de cooperare între grupurile de elevi, care au afinități de gândire plastică Educatorul trece din rolul de „figură centrală”, spre un nou statut, cu un comportament nedictatorial, ci de propulsor activ Strategia abordată devine astfel, mai complexă, rolul profesorului diversificandu-se prin tactici adecvate de lucru cu grupurile de experiment Sunt importanți pașii pe care trebuie să-i urmeze profesorul în continuare, astfel, coordonarea și controlarea îndeplinirii obiectivelor propuse, organizarea și reorganizarea muncii de echipă sau a celei individuale în funcție de capacitatea sa de a planifica, prevedea, administra contextul oferit de talentul elevilor și raportarea sa la curriculum, stabilirea obiectivelor și scopurilor ca lider sau ca sfătuitor, coordonator, cu alte cuvinte trecerea didacticianului de la clasicul de rutină la modernul flexibil, adaptat schimbării continue pe care o determină atât știința cât și arta STUDIUL EXPERIMENTAL PRIN METODA „STEP BY STEP ’ (PAS CU PAS) Transferul interferențelor conceptuale se pot realiza și metodic prin demonstrație, argumentație, deducție, inducție progresivă, analiză și reconstrucția imaginii cu pași mărunți Studiul didactic presupune forma cea mai simplă a experimentului artistic, având similitudini cu cercetarea științifică Primul pas este obsevația și analiza, care presupun împreună, citirea corectă a sistemului perceput, a întregului perceptiv (patternul vizual), apoi deducția formei expresive, ca un întreg remacat ca suma percepțiilor simple a punctelor de reper și care progresează spre reprezentările complexe, sub o formă de explorare estetică graduală, structurată Abilitățile de percepție coordonează câmpul mental Fig Șerdean Dana, cls, a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Forma sintetizată pe planuri constructive, analizată logic asociativ (prin asocierea cu volumele mari geometrice), cu sugestia contrastului de lumină și umbră Capul structurat pe planuri geometric-constructive Fig Fig cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Schiță rezolvată pe planuri constructive, cu linia modulată pe formă și hașura descriptiv-narativă, observată după metoda structurală creativ factorială (factorii determinanți fiind observația naturală, condiția analizei aprofundate, cu tehnici ale laviurilor în desenul cu cărbune) fig Luana Lazăr, cls a Xll-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Portret în culoare realizat prin metoda naturală de observație, pornind de la tiparul percepției învățat, asupra căruia au fost aduse modificări impresioniste prin complementarități w * * > w vi ■'*': r i * * Вь> S “/* ■ ' z Г / ' * ІЯ Ж • у * ”ч J ’f L ''*,ЖуЛ Fig Diana Maja, cls a Vil-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca, Prof coordonator: Mariana A Elaș Portret metamorfozat prin etape fragmentat constructive, cu un circuit divergent de gândire (bazat pe contrastul de forme și idei plastice) Câmpul mental este în consens cu dimensiunile psihice și introspecția gândirii lăuntrice Acest câmp de înțelegere împreună cu imaginea plastică observată, se construiește logic, intuitiv și direct, dar și prin inferența regulilor derivate prin repetare, validându-se rațiomamentul folosit pentru pentru fixarea cunoștințelor, rezultat în urma experimentului Forma evoluează ca o sumă de proiecții rezultate din deducții ale percepțiilor, profesorul inducînd prin explicații și sugestii, calea propice pe care elevul trebuie să o abordeze, ajutîndu- în fucție de topica predării, a cazuisticii individuale sau cea universal valabilă specifică programei Următorul pas în descifrarea formei este primordialitatea întregului asupra părților, apoi înregistrarea și explorarea vizuală activă, urmată de descifrarea configurației, a figurii propriuzise (shape), a capacității de redare, urmată de interpretare Al doilea pas este construcția și proporția Conținutul acestui stadiu conține: abordarea formei, pașii și strategiile de construcție creativă, construcția figurii dotată cu sens, raportul formei cu fundalul, plinul și golul, obiectelor percepute din care se deduc variante ale aplicațiilor și perfecționarea stilului Deducția este dominantă în acest stadiu al elaborării formei plastice Modelul este sugerat pe pași coerenți, ajutați de modele, definiri, date deja cunoscute sau proaspăt predate, structurarea fiind elaborată în urma gândirii unui plan metodic de abordare cu argumente teoretizate din cazuri particulare sau generalități, rezultate din cunoștințe dobândite în mod ilustrativ, în urma unor orientări didactice sau direcționări pe noțiuni concentrate, direcționate de profesor Al treilea pas este reprezentat de reconstrucție și interpretare Inducția dezvoltă ierarhizarea reprezentărilor și înțelegerilor anterioare, revalorificându-le din cunoștințe empirice, în valori dobândite, ierahizate, ordonate în urma învățării și a studiului, evoluând spre construcții individuale care au valoare de generalizare Remarcăm în acest stadiu al evoluției vizuale, etapizarea raporturilor mentale în evoluție Experimentul astfel, se concretizează ori ca un caz particular sau ca sinteza pașilor dobândiți, care pot genera exemplele predării ulterioare Etapizarea logică în contrast cu gândirea inductivă, creează un model de analiză, sinteză și generalizare pentru elev Reconstrucția și interpretarea presupune o sinteză gândită, cu o reconfigurare spațială, restructurări perspectivale sau de interpretare, dezvoltarea unei forme experimentale cu un anume conținut semantic, figura fiind interpretată în funcție de orientarea sa, de plasarea într-un anume context spațial cu schimbarea semnficativă a proprietăților formale și a ordinii structurale, cu fenomene de suprapunere, racursiu, deformări ale semnificațiilor, cu mișcări aparente, sau efecte stroboscopice, ca o perspectivă integratoare cunoscută după legi sau criterii proprii, rezultate din cercetarea celor general valabile Putem aminti de momentul , Jazia", care presupune în acest context de idei, calculul codificării, semnificării, simbolizării, verbalizării scrierii în cazul criticii de artă, a semnelor descoperite și a codurilor din limbajele generalizate, proiectând, vizualizând „topologic tensional" Apelăm astfel după cum afirma I N Șușală, la „funcția instrumental simbolică a creierului", în același timp cu „simțul de orientare" Pasul numărul patru este distrugerea formei și conține: analiza critică, distrugerea formei reconstruibile, filosofia ordinii reconstruite, experimentul ca importanță propedeutică în descifrarea și înțelegerea a ceea ce vedem, ca de altfel și conștientizarea coerenței interpretărilor, în justificarea interpretării și a capacităților de analiză; într-un cuvânt, dezvoltarea ochiului interior și a argumentării critice In acest stadiu apar exploziile interpretării artistice afective, unde inductivul cu deductivul se construiește reciproc, logicul rațional dat de receptor ca analiză-sinteză, este interferat de transpunerile trăirilor și simțurilor, acestea îmbinându-se, emoțiile infuzând prin explozii psihologice cu aptitudinile și expresivitatea stărilor emoționale, ale gestualității conștiinței și comunicării estetice Structura vectorială topologică tensională este la maximum, la fel ca și potența actelor motorii, practice, „praxia", se îmbină cu „gnozia", adică suma capacităților de percepere senzorială Alterările simțului de orientare și tulburările duc la agnozii, afazii, agrafii, apraxii (nu extindem cazuistica, ci doar o punctăm pentru a ajuta depășirea unor fenomene recuperabile, prin alte mijloace didactice specifice) înrudirile, asemănările cu noțiunile învățate anterior, generază curbe de noi interpretări ale unor adevăruri descoperite, cu potențe expresive, cu un nou algoritm al creației și ale interacțiunilor pe care le dau forțele expresive Dincolo de aspectul teoretizant pașii didacticii vizuale sunt în esență fondul realizării propriuzise Didactica vizualului are un rol determinant de activare practică Aceasta pornește de la simpla pregătire a suportului de lucru, alegerea tipului de material (hârtie cu granulații diferite: Bristol, Canson, Ledger Bond, Ingres etc , pânză cu tipuri de texturi: Talens, pânză de in, bumbac, etc , pensule: rotunde, late, de diferite mărimi, cuțite de paletă, cuțitașe, lut, pigmenți, argilă, gumă arabică, gume, plasticuri, sticle, lianți, fixativ, rășini, diluanți etc ), care vor influența calitatea actului elaborării și a valorii artistice, dar incluzând și paleativele (rama, sticla, paspartu, accesorii diverse) Pașii enunțați anterior conțin etape sistematizate teoretic într-o ordine logică, însă acestea sunt sincronizate cu aspectele conținute de practicarea specialității printr-o libertate creativă cum ar fi: creionarea crochiului, tehnici de fixare a straturilor succesive, tușarea directă apăsată-voalată, tușarea spațială cu latul pastelului sau a cuțitului de paletă, sau a oricărei ustensile de lucru, redarea volumetriei lumină-umbră, gradele primare, secundare, contrastele cromatice, tulburările în specificitatea picturală a gamelor și amestecurilor, sugerarea expresivității liniilor, suprafețelor, transparențelor, tușelor, tentelor, petelor, irizărilor, apoi redarea expresivă a reflexelor, facturii, detaliilor justificate prin sfumato, petei întinse, a luciului, valoarea texturilor, speculația culorii de dedesubt, suprapunerile prin estompare sau intensificare, sugerarea purității sau a simultaneităților, nu în ultimul rând folosind efectele sinestezice cu: tensiuni vizuale, înrudiri senzoriale, materiale zgrumțuroase, hârtie umezită, laviuri etc O importanță determinantă pentru calitatea actului creator este modalitatea prin care se mixează nuanțele Fig Ecorșeul, motiv pentru învățarea construcției și anatomiei corpului uman, prin etapa formei naturale de gândire și interpretare descripliv-narativă Fig Larisa Cordoș, cls a Vll-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Construcții pornind de la forma corpului uman, organizate într-o compoziție închisă cu efect circular Fig Feliciana Boldor, cls a VIII-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Compoziție structurală organizată prin personaje echilibrat orientate în spațiul plastic dreptunghiular, pornind în elaborarea tehnică, de la formele geometrice deductibile Tehnologia interpretării cromatice urmărește observația pe formă, dar redată emoțional estetic, pornind de la lumină-umbră, tonalități, contraste de cald-rece și simultaneitățile griurilor colorate Calitatea actului creator mai poate fi privită și sub aspectul facturilor fuzionate, juxtapuse, ton în ton, a petelor întinse, vibrarea laviurilor sau a tușelor vâscoase, apoi filtrele de nuanțe, luciul, curățirea sau texturarea vibrată a suprafețelor, grațierea, zgârierea, stropirea, săparea în material etc Fundalul (background-ul) și motivul sub aspect practic, sincronizat la pasul al doilea privește plinul și golul, lumina-umbra, blurarea, perspectiva-atmosfera cu claviatura tonală și care se remarcă prin relațiile interferențelor directe, cu meșteșugul și calitatea materialului Un alt grupaj de elemente sugestive poate semnifica efecte ale zilei (lumină de răsărit, zi, amiază, lumina lunii), sau a vremii (însorire, întunecare, ceață, furtună), anotimpurile etc Pașii aleși pentru o temă anume, vor diferenția modalitatea realizării practice, în funcție de subiect și problematica teoriei, variind de la o temă propusă la alta Vom înșirui tematica propusă Vegetalul cuprinde posibilități de interpretare ca: natura, peisajul, grădina, câmpul, dealuri, pomi, ierburi, arbuști, rădăcini, nervuri, stuful, împletiri de ierburi verzi, uscate, sau în evoluție, alge, tulpini, frunze, mușchiul, castane, inflorescențe etc , florile concretizate sau sugerate prin sinteză) Mineralul poate fi exprimat prin: pietrele, nisipul, sticlele, cu texturi, transparențe, opacități, carapacea, scoica, melcul, amoniții, cornul, podul și râul, malul mării cu pietre, bolovani, cariera etc), animalele (diferențierea de construcție, valoare, încadrare studiul formelor și de interpretare, expresia, structuri geometrizate sau narativ plastice, apoi tematica universului păsărilor, insectelor, animale domestice, sălbatice, cu studiul penajului, blănii, solzilor, penelor etc Figura umană se amplifică prin trecerea de la forma mare constructivă, de la crochiu spre schiță și studiu, de la forma geometrizată, la cea interpretată, prin proporție perspectivală, apoi constructiv expresivă, cu facturi simultane, virtualizări spațiale și expresivități ale caracterului, psihologiei și expresivității modelului în funcție de virtuozitățile de interpretare ale luminii și umbrei, se relevă structurile demne de analiză Fig Ioana Groza, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Varianta temei structural constructiviste pentru o viziune a unei vârste la o clasă mai evoluată, care redă structuralismul constructivist, forma fiind interpretată modulat, replicativ nonconformist (nu este o viziune naturală), de la geometrie spre simbolistica spațiilor virtuale Fig Alexandru Puiu, cls a IX-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Natură statică în care se urmărește forma naturală ca expunere descriptivă Fig Mihaela Cherciu, cls a X-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București Prof coordonator: Ludmila Grăjdan lonescu Natură statică stilizată cu tușe, tente și pete Fig Alexandru Puiu, cls a IX-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca, Prof coordonator: Mariana A Elaș Studiu după metoda observației și interpretării naturale 'F'vțA’l Urs Maria, clas, a Vlll-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Studiul naturii statice, a structurilor bazate pe analiza logică, deductibilă, cu redarea reflexelor și texturilor, transparențelor Analizăm forma umană ca element principal, dar apoi nu neglijăm contextul cu importanța cuvenită, dată de drapaj, decor și relația dintre figură și spațiul său interior Acest aspect este valabil pentru studiul formalist, pe când cel sintetizat, tratat sub alte perspective, poate rupe planurile, spațierile de interpretare și facturile simultane, dominând demersul ideativ, dominanta evaluării fiind raportul între interpretarea intuitivă și estetizarea expresiei în sine încercăm premisa științifică a alfabetizării vizuale (Ion N, Șușală, Ovidiu Bărbulescu ), prin dezvoltarea funcției plastice Metoda nu este totul (Delacroix), aceasta ne ajută până la un punct Studiul figurii umane dezvoltă consonanțe interpretative, alături de un fundal cu tonalități de lumină și umbră, acestă virtualizare spațială, scoțând în valoare mai pregnant importanța volumetrică sau diferențele tonale (în cazul studiului în desen sau în culoare) Intrarea în detaliile importante creează o luminozitate aparte facturii, personalizând stilul, intensificând în același timp intensitatea expresivă Suprafețele analizate se pot astfel decanta prin umbre ale formei, umbre și reflexe purtate, lumini reflexe, dialoguri vizuale de compatibilitate tonală sau cromatică, deci atmosfera însăși a lucrării Postura modelului poate fi privită din unghiuri de vedere diferite: sub aspectul staticii, prin expresivitatea posturii (de la echilibru spre cambrare), de la perspectiva „aerială" cu trei puncte de fugă, în racursiu, apoi prin planuri structurale ale treptelor perspectivale reconstruite prin repetiție sau pur și simplu spre perspectiva simplificată O interpretare mai deosebită, poate fi sugerată printr-o formă structural constructivistă, cu influențe cubiste sau foviste prin perspectiva mozaicului, prin care corpul uman se decantează ca o hartă de planuri constructive (structură utilizată și în programele de imagine computerizată) Astfel, corpul omenesc vizualizat sub forma decupată, descifrat prin planuri secționate sau construite progresiv, poate reprezenta un material didactic pentru creația și interpretarea artistică Figura umană în compoziție pe lângă etapele cunoscute priviroare la construcția în sine, adaugă noțiunile de grupare, ritm, contrastul valoric și variațiile de tonalitate sau culoare Fig Dalia Șarcozi, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Natură statică interpretată cu efecte sinestezice: coroziuni, irizări, texturări, care creează efecte optice Fig Dalia Șarcozi, cls a Xl-a Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Studiu deconstructiv cu redistribuiri semantice în cazul culorii figura umană se decantează, ca un dialog vizual între părțile Efectele se compun urmate de amplificarea construcțiilor cromatice, tot în funcție de centrul de interes ca și la desen, dar cu alte valori și contraste de ierarhizare Uneori detaliile au o valoare deosebită, alteori le analizăm în funcție de importanța lor și de sensul ideii creativității Diferențierile de perspectivă, de caracterul modelelor, ca de alfel și de dinamica relațiilor spațiale, acestea vor fi justificate prin interpretări personale creative Ritmul determină dinamica și echibrul compozițional al plasării personajelor în pagină, pe care acestea îl îndeplinesc, prin echilibre între înălțimi deosebite și similare, prin conglomerare în raport echilibrat cu depărtările voit compuse, prin jocul primplanului și a celorlalte planuri secundare Perspectiva realizată prin secțiuni constructive poate să fie tratată într-o manieră picturală, geometrizată, grafic liniară, volumetrică, prin tehnica sfumato, poantilist, decorativ sintetic, abstractizată, minimalizată etc Sunt importante modularea în spațiu (desfășurarea în adâncime) și modularea ton în ton (acodul) Natura statică se structurează într-o construcție coerentă, pornind de la puncte de reper ale încadrării, echilibrate în pagină, cu axele de construcție, care se dizolvă sau se amplifică, urmărind rațional ori intuitiv formele obiectelor și aranjarea lor, unghiurile de vedere analizate, perspectiva, apoi hașura, valorația sau factura, gruparea optimă și modalitatea interpretării a detaliilor, care urmează unui studiu deductiv-logic rațional sau dimpotrivă intuitiv interpretativ Experimentul didactic poate evolua și sub forma divizării, a secțiunilor constructive, a paralelităților oglindirii, fie, cu sugestii repetitive sau ritmări progresive ori regresive Aceasta se completează cu reflexe, texturi, transparențe, opacități, speculații tonale, dialogul vizual dintre obiectele apropiate, apoi jocul luminii și umbrei, unghiurile de vedere ca perspectivă sau din perspectiva unei alte idei, cromatizarea și contrastele specifice, perspectiva, acolo unde este cazul Studiul obiectual depinde de importanța luminii ca instrument de lucru (naturală-artificială) și ca interpretare (strălucire, iradiere, luciu, reflectare, lumină interioară, radiantă etc ), dar și a umbrei naturale purtate Fig Fica Tudor, cls, a V-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București, Prof coordonator: Ludila Grăjdan lonescu Cromatică cu tentă grafică (Orașul) Fig Miruna Tufă cls, a V-a Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București, Prof coordonator: Ludila Grăjdan lonescu Cromatică de contrast (Strada veche) I Fig, Zamfira Bianca, cls a V-a, Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, București, Prof coordonator: Ludiia Grăjdan lonescu Fig Catrinel Săbăceag, cls a Vl-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Facturi dinamice cu dilutii I Fig Diana Poput și Ștefania Rusu, cls a Vl-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana Л Elaș Geometrizări convenționale pe tehnici neconvenționale Continuăm demersul studiului prin analizarea planurilor, a muchiilor înclinate sau ale regiilor umbrelor artificiale (acolo unde este cazul) Peisajul poate structura aceleași legi incipiente de construcție, dar adaugă pe lângă valoarea atmosferei perspectivale, oblicitatea perspectivei văzute prin racursiu, orientarea vederii, perspectiva aeriană în funcție de nivelul ochiului (corpului) și a planului de vizibilitate, cu punctul de orizont, punctele de fugă (unul, două sau trei -„counter perspective"sau „Aerial perspective"), perspectiva prin ritmare și repetiție, scara perspectivală (vedere din față-spate-profil), centrul de greutate, centrul de interes, sistemele planimetrice principale, secundare și interpretarea lor, în funcție de fond Tehnicile perspectivale includ pe lângă orizontul (linia și punctul de orizont) cu unghiurile de vedere și înălțimile comparate cu determinările acestora, vizibilul, concretul, dar și atmosfera sugerată, adică invizibilul intuit (înălțimi prea înalte, fundal difuz, cețos, cu lumină feerică, contraste de fond, punct de orizont printre case sau forme ale naturii etc ) Tot în acest context de idei poate să apară perspectiva planurilor înclinate de ansamblu, cu axe ascendente (optimism) sau descendente (pesimism), perspective oblice de detaliu inclus, perspective paralele (structuri seriale), perspective închise (orientare spre interior) și deschise (orientare spre exterior) Structura, contrastul, analiza interpretată a formelor, concretizările, voalările sinestezice, reflexele, oglindirile, amplifică puterea de expresie și dialog estetico-didactic Mineralul (nisip, pietre, bolovani, asfalt, tipuri de pietre, sticle, munți, cariere, defilee, strada, case, balcoane, ferestre, arcade etc ), fluidul (râul, marea, lacul, atmosfera umedă, vântul, furtuna, vârtejul, oglindiri în apă etc ), vegetalul (plante, pomi-arbori, flori, gardul viu, lemnos, pajiștea, câmpuri etc ), structura (schele, poduri, scări, construcții, construcții arhitectonice etc ) se integrează armonios în acest context, fiind în același timp fiecare în parte obiect de studiu sau temă de interpretare Problematica experimentală presupune trecerea prin subiectele amintite anterior, folosind modalități și strategii confirmate, rezultatul acestor circuite didactice, dând posibilitatea Fig - Georgiana Raida Georgiu, cls, a Vl-a Liceul de Artă „Octav Băncilă”, lași, Prof Coordonator: Andreea Mancaș Conceptualul creativ, poetic, sideral (Sirene) decoperirii unor veleități ale inovației, utilizând și stăpânind mai întâi tehnicile convenționale: creionul, acuarela, tempera, uleiul, pastelul, lutul, ghipsul, bronzul, marmura etc Experimentul poate fi privit și ca o strategie de amplificare și provocare a libertății, noutății, combinând tehnicile convenționale cu tehnicile neconvenționale sau tehnicile neconvenționale între ele: soluții naturale, pământuri, adaosuri lavabile sintetice, cafea frunze întregi, rupte, tocate, fărâmițate, nisip, lacuri, pietricele, scoici întregi sau pisate, coajă de ou tăiată în module, rumeguș, deșeuri tăiate de carton, filituri metalice, sârme, textile, blănuri etc , toate exprimând experimentul tehnicilor reinventate sau experimentele libere CREATIVITATEA Fenomenul existent între posibilitățile creative, se decantează evoluând din dinamica spontană a raportului inseparabil dintre conștient și subconștient, din baza de date și reconfigurarea lor, într-o nouă logică restructurată sau dintre inteligență și trăire Creativul activează noul, originalul, reprezintă o libertate adecvată realității și remodelată, cu o dispunere flexibilă Atât didacticianul, cât și creatorul elev, student sau artistul, intră în experimentul individual sau colectiv, relevând esența de: noutate, libertate interioară-transformare productivă, care depășește datele preexistente, adăugând o nouă valoare, originală, cu un aspect de noutate Definind noțiunea de creativitate după modelul predecesorilor, „creativitatea denotă capacitatea persoanei de a produce ceva original, idei, semnificații, intuiție, înțelegere nouă, invenție, ori producții artistice, care sunt acceptate de experți a fi științifice, estetice, sociale ori valori tehnice" (Vermon ) Fenomenul creativității poate fi privit și sub aspectul unui paradox, un mister Creativitatea semnifică o invenție, toate venite dintr-un proces necunoscut tangent ori component al intuiției Fig Ioana Groza, cls a Xl-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Creativitatea cofigurativă cu jocuri și asocieri de spații simbolice Creativitatea dezvoltându-sc ea o combinație de idei configurată în funcție de rezultatele improbabile ale unor experimente, dar și observații, trăiri sau rezultatele exprimării divine (Margaret A Boden), este o geometrie a unei construcții, o structuiă Sensul opus ideii este dat de concept, teorie instrument, combinație artistică Creativitatea sub aspectul conceptual ității conține pași de explorare, transformare a spațiului, originalitatea unui sistem combinatoriu generat de acceptări ale valorii sau de teoria contrastelor Realitatea procesului creativ este ondulatorie și relativă, cu relații mentale spontane, progresive sau dimpotrivă prin juxtapuneri de influențe, interferențe, fie de relații forțate Rezultă astfel un pluralism conceptual, cu asocieri sau controverse reducționiste, fundamente raționale sau invers, utopii ilogice, misticisme, toate acestea împreună ducând la experimente mentale prospective, de dezvoltare a unor noi rezolvări, cu un funcționalism ideativ deosebit, cu inferențe și cogniții regândite după criterii perfecționate de abordare, descoperind astfel, structuri deosebite, situate în contexte de idei noi Acest aspect mai poate conține și un istoric, adică „un ceva cronologic ce nu a mai existat" și o psihologie, „ceea ce nu s-a mai făcut ca idee" Creativitatea dă posibilitatea experimentului și a descoperirii progresive fluidizate, flexibile, spontane, asociative, a amestecului multinivelar al capacităților combinatorii Creația artistică este elaborarea concretizată într-o formă originală, „cu un prim efect vizual, „unicat”, realizată pentru a fi contemplată Creatometria sau capacitatea de măsurare a creativității se ierahizează prin complexitatea de cunoaștere diferențiată, capacitatea de expresie și timpul de descifrare a înțeleszirilor, apoi cu rapiditatea decodărilor perceptive sau cu timpul înțelegerii vizualizării și a gradului de conștientizare pe care o conține tematica propusă Acuitatea conectării la noul situației crează nivele în dinamica situației Creatometria influiențează numărul variabilelor de mulțimi utilizate în demersul inovației-descoperire, nu monitorizează numărul erorilor de interpretare sau controversele pc o temă de cercetare, în favoarea rezultatului scontat, iar resursele mentale vor genera influențe pozitive sau negative în funcție de context Măsurarea aspectului creativ poate fi privit și sub aspectul fizic-obiectiv, neurologic (aparatură medicală, aparatură de testare neuronală, teste psihometrice etc ), cosmologic-filosofic, universal-comparativ (intercultural), relativ (studiul variabilelor creative) și critic (aspectul controversării, acceptării culturației, aculturației sau enculturației) Torndike afirma că „tot ce există este cantitativ și poate fi măsurat" Fiind o accepțiune măsurabilă aspectul se relevă prin finalitatea ca scop a creșterii capacității de creativitate, prin dezvoltarea de teorii, atitudini, efecte ale elaborării, incidența determinărilor, care vor dezvolta tehnici noi și tactici didactice Putem remarca și o scală de generalizări comparative, gradațiile creative permutându-se prin clasificări de ordin cronologic, prin ierarhizarea inteligențelor, în comparație cu valorile sociale, apoi scale relative după curente de gândire, urmând criteriile numerologice, prin categorisire și scalele de gândire, care sunt: logice (Leonardo da Vinci, Einstein), spațiale (Picasso), corporale (Darviniste), interpersonale (curentul Dada), intrapersonale (Freud, P Klee), muzicale (Braque) etc Din nemărginitele mesaje subliminale activate, fenomenul creativ declanșează din asemănările cu fenomenele dioptrice, translucide, transparente și de trecere, obiectivări cu înțelesuri expresive, asemenea unei fotometrii, ale unei noi aparențe, cu o nouă energie cognitivă, din care rezultă influențarea personalității Așa cum photometria măsoară gradele de lumină, creativitatea prin asemănare cu acesta, declanșează noi aspecte de observație și înțelegere constructivă Trebuie să înlăturăm fenomenul care generează confuzia și alterarea mediului creativ, neconcordanțele și decodificările rezultate din fenomenul difuz de înțelegere, care distrug procesul de elaborare Fig Ioana Groza, cls a Xl-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Creativitatea factorială, convergentă spiralată, îndreptată armonios spre universul propriu, cu spații succedate echilibrat Acest proces de elaborare creativă se poate restructura ca o componentă logică, cu jocuri și exerciții ale minții, trecând apoi spre descoperiri rezultate din tenacitate, sub forme progresiv continue sau în salturi Situațiile creative dezvoltă fluența posibilităților multiple, în sensul propriu al inteligenței care dezvoltă „producția ideii"(Guilford, ), rafinează atributul personalității (Mackinnon, ), este măsurabilă și prin recunoașterea profesională, prin descoperirea fluențelor ideilor noi, a contribuțiilor deosebite, a căilor noi descoperite, originale și care se acreditează prin fenomenul valorii în timp Măsurarea valorii estetice colective este direct proporțională cu sinergia creativității ( Q) și efectul individ-grup, a colectivului ca reacție la mediul cultural Mediul colectiv sau grupul experimental diferențiază tipuri diferite de inteligențe creative, care prin experimentul creativ și comunicare, dobândesc căi noi de cunoaștere, un alt stil și o capacitate în transformare și devenire, cu susțineri și controverse între vechi și nou Deci procesul susținerii creative se dezvoltă asemeni unor grafice virtuale și interferențe de activare dintre mediile: intrapersonal, multipersonal, câmpul de producție culturală, contribuția persoanei, asimilarea sistemului, clasificarea sistemului, logica funcțională a experimentului, funcțiile combinatorii intuitive, combinate cu acea constelație nedefinită încă a inconștientului, punctul de vedere interior (insight), intuiția, motivația, organizarea, dezorganizarea reconstruită, influențele mediilor de gândire, progresia aplicativă regândită, cu normativul integrativ și replicativ Susținerea creativă este replicativă, poate fi și nonconformistă, fie, cu adevăruri dezvoltate din contraste-negații, generatoare de tensiuni, până își atinge scopul echilibrului final Fiind în consens cu ideea de simplitate și motivația intrinsecă, pe care a dezvoltat-o ca teorie Teresa Amabile ( ), ca modalitate didactică de repartizare a sarcinilor în funcție de abilitățile fiecărui elev și Robert W Weisemberg ( ), ca de altfel și H Gardner ( ), pornesc de la motivația empirică spre trepte progresive experimentale Experimentele progresive propuse (perspectiva holistă), poat declanșa optim prin similaritate și față în față cu creația ca experiment și cercetarea științifică, se la interfafe ale sinonimelor, cu module configurate sau recon figurate Tratatul de Pictură al lui Leonardo da Vinci ar fi poate prima carte de învățătură serioasă, care a pus bazele unei metodologii creative natural-realiste, a unui unghi de vedere și a unei teorii științifice; pe când Paul Klee a impus o nouă configurație a experimentului artistic, păstrând adevărurile legate de construcție, dar reconfigurându-le, pornind de la o nouă filosofic a rezultantelor combinatorii și la evoluția unui ritm armonic complex Spiritul de înțelegere și observație influențează optim fenomenul creativ, important fiind și factorul timp, care sistematizează limbajul vizual controlat de profesor pe etape de lucru Creativitatea este fenomenul prin care procesul de trăire spirituală, afectivă și gândirea concretă, se materializează de la stadii primare de adaptare, la un spațiu (natural, spiritual, cultural, tradițional, științific, pedagogic, matematic, arhitectonic, ingineresc, artistic, etc ), ajungând la finalizări ale materiei sensibile intelectuale, dincolo de puterea înțelegerii metodice Creativă este și materia simplă supusă unei mișcări Paradigma Darwiniană (David N Perkins) elucidează natura creativă care conglomerează părticelele direct proporțional cu mișcarea vitezei spiralate (tiparul creativ al progresiei speciei) Creativitatea artistică înglobează o întreagă ierarhizare de momente ale dezvoltării spațiului plastic material și conceptual, actul final fiind reprezentat de opera de artă Cu alte cuvinte este înțelegerea mecanismelor de gândire și înfăptuire practică și mentală a obiectului, ce respectă legile „frumosului artistic” Aceasta se axează pe domeniul vizual al descoperirilor de forme Cuvântul creație „este ceva ce se naște din nimic Creativitatea este „o predispoziție (deșteptăciune naturală), acel har prezent la unii mai mult sau mai puțin dotați” Este generatoare de idei noi, intuiție și imaginație Gândirea omului creativ poate fi convergentă spre sine sau divergentă, printr-o revelație spre exterior Fig Adela Lupașcu, cls a Xll-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Ritmul armonic pornit de la spirală, cu disocieri ale semnificațiilor picturale, prin aranjamente simultane Acestea au un punct comun al unui obiect sau model de bază Fig Aplicație a metodei Philips la o grupă de clasa a douăsprezecea, folosind ideea amplificării și descoperirii formei abstracte, prin separarea secțiunilor constructive pe categorii estetice Un grup de șase elevi cu o viziune unitară, creează motive conceptuale cinetice, privite din exteriorul sau interiorul obiectului plastic Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Plecând de la terminologie, remarcăm „creația" provenită de la francezul „crealion”, „o născocire”, un rezultat original concretizat într-o formă irepetabilă, unicat, destinată contemplării și „satisfacerii emoțional estetice” în sens propriu, creația este „activitatea și rezultatul care se concretizează într-o formă originală, unicat ca obiect, șocant, ca prim efect vizual, irepetabil ca factură și destinat prioritar contemplării, producerii de satisfacții estetice”, dar mai poate fi o „operă de artă finalizată într-un prototip, deci într-o invenție” Fazele procesului creativ sunt: „faza de pregătire” (acumularea de informații, asimilarea informațiilor și relaționarea lor, integrarea informațiilor în anumite sisteme de gândire), „faza de incubare”, „faza de iluminare” și „faza de verificare” Arthur Koestler „pornește în definirea creativității plecând de la termenii gândirii disociative, abilitatea de conexare a gândirii, cu experiența sau ideile disparate, pentru a produce ceva nou” Abraham Moles „descrie creativitatea drept facultatea intelectului de a organiza elementele câmpului de percepție într-un mod original” Aspectul originii creativității în descifrarea de la incipient spre complex, pornește în toate cărțile de specialitate de la condiția genetică și resursele umane naturale (Descartes), „originea inspirației se află în evoluția umană" înțelesul creativității la nivelul înalt este similar atât în artă, cât și în știință Etapa artificială compară inteligența creativă, ca fenomen didactic actual și ca modernitate a conceptului, utilizând relevanțele computaționale, prin utilizarea inteligenței artificiale, a computerului Se poate astfel stoca o bază de date, după care se poate transforma și lucra imaginea, sau logica sistemului vizual, generând expresii structurale, cu potențiale vizuale mai puternice de influențare psihologică benefică Descoperim astfel, spații conceptuale noi, generări de rețele și structuri creativ-logice neutilizate până acum, operând cu spații reale (fotografice), distincte, analizate sau ireale (imaginare), sau alte spații evazive, sintetizate, superficiale, reinterpretate prin ștergere Fig Roxana Vancea, cls a VIII-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Structurare simplificată, simbolizând arii de asociere, între sugestia naturii prin formele esențiale ale unui peisaj și efectele grafice tratate prin transbordarea sensurilor vegetale, spre sugestii texturale sârmoase Fig Roxana Vancea, cls a VIII-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Peisaj realizat prin tehnica suprafețelor plastice rupte Creativitatea factorială (declanșată de factori psihologici și temperamentali) va evolua prin transpuneri conceptual artificiale și al unui tipar abstract al percepției mult îmbogățit Gramatica vizuală transpusă pe un circuit de date, se poate astfel schimba în combinații explozive, interactive, cu direcții noi, cu spațializări de la bidimensional spre D, sau cu mai multe arii de vedere, cu efecte, reconfigurări, transformări, contorsionări, programări, etc Etapa creativă naturală se demonstreză prin vivacitatea inteligenței adaptative (adaptive mind), prin stimulare, deprivare, cercetare ideografică, ideosincrazie monotetică, performanță individuală, dimensiunea psihologică proprie și inteligența personală Aceste fenomene se cristalizează într-un proces care prin interacțiunea individului la grupul sau colectivitatea artistică-didactică își sincronizează limbajul, linia constructivă a ideii, tabloul cromatic, deci întrega reflecție personală în funcție de context (Charles F Stevens) Etapa naturală nu omite factorul sinteză artistică Ideile cuprinse anterior se relevă sub aspectul sintezei din lăuntrul fundamentelor creativității, care derulându-se de la aspectul bazei genetice, a superiorității inteligenței corelative, a funcțiilor evoluate ale sistemului nervos, pe baza unui efort individual, creativitatea se ridică dincolo de neuroștiință, la funcții mentale și de gândire logic-superioare, de la metafizică spre biologie (Darwin), apoi spre neuroformele descifrării științelor moderne filosofice (Paul Churchland) Parafrazându- pe Howard Gardner putem afirma că: ,,să cunoști neuocircuitele cuiva vei deduce cât de creativ este" Natura creativității a fost cercetată și sub aspectul materiei genetice (acizii RNA, ribonucleici, etc ), a tiparului preexistent răsfrânt în talentul nativ al creatorului de artă, didacticianul lucrând cu mult mai confortabil cu grupuri de studiu talentate, decât cu cei cărora va fi obligat să le dezvolte unități sensibile activate forțat Cercetătorii secolului XX au studiat electropsihologia evolutivă a cretivității, identificând prin biologia nucleară, regiunile iluminate, identificând activările funcțiilor cerebrale în secolul nostru s-a amplificat capacitatea de relevare creativă neconvențională, cuantificabilă, filtrând sensurile de gândire reprezentativă, apoi a fost scanată pe materia informatică computerizată și pusă în discuție Efectele creativității se vor observa ca rezultat al observației și experienței vizuale (Francoise Gilot) Instrumentele de lucru ale didacticianului vor fi privitoare la culoare, construcție, simbolistică, la pictură, apoi la limbajul liniei, construcției valorilor, la desen, la sensurile constructive pentru volum, la sculptură etc Procesele vizuale ale formei naturale de percepție se dezvoltă adaptativ, cu o gândire liniară, ciclică sau prin etape fragmentat constructive, parcurse intuitiv Etapele de lucru pornesc de la tiparul specific individual, de la simbolurile culturale predeterminate, arhetipale, observate de către cercetători, ca fenomene activate cu ajutorul sistemului nervos și care separă informația despre linie, formă, valoare, cromatică etc , de cultura incipientă, naivă, primitivă (Charles F Stevens) Tiparul percepției concretizează ideea creativă prin coerența similitudinii cu geometria, structurându-se și restructurându-se de la o bază preexistentă, spre variante de interpretare, acestea prin fixarea lor în memorie devenind matrici ale unor alte tipare diferite ale percepțiilor Din fragmente structurate și restructurate, de la simplu spre complex și invers, de la sinteză spre analiză, tiparul percepției poate fi îmbogățit Procesul conține infuzări, difuzări, structurări, restructurări etc , de date Un factor important pentru acuitatea tiparului percepției este coordonata genetică Aceasta poate crea variații constructiv creative, în funcție de mediul cultural preexistent sau căutat, prin munca și efortul individual Apar în acestă fază afinități în descifrarea realității, cu rezolvări ale problemelor plastice, din care se deduc pe urmă noi, puncte de vedere, stiluri cu invenții de sisteme structurale vizuale etc Astfel, se concretizează trei etape creative: etapa concretăfv studiul după natură, etapa abstractă cu simbolistica gândirii etapa haotic-creativă cu căutări liniare, ciclice, fracturate Evoluția creativă naturală pornită deci de la capacitatea zestrei biologice, se poate diversifica „dincolo de biologic", depășin prin elevație și originalitatea muncii individuale, dar și coordonate de didactician, starea de geneză preexistentă Investigația empirică și investigația științifică bazată pe undamentul teoriei, însumează demersul creativ firesc, natural Strategiile didactice vor stimula influențele de gândire, coordonând observația și descifrarea sensurilor creatoare, de la forma empirică la modelarea problematizată, dezvoltând atât adaptabilitatea la forma plastică, cât și la descoperirea influențelor noi: imaginare, logice, simbolice etc Etapa factorială cuprinde atât factorii biologici enunțați în etapa naturală, apoi factori noi de natură psihologică cât și factori sociali Gândirea acestei etape este convergentă, divergentă, mixtă și spiralară Gândirea convergentă cu un alter Ego în devenire este sincronă cu etapa liniară de cercetare, studiul fiind perceptiv sensibil de data acesta Aprehensiunea se realizează la nivele cognitive și de trecere de la analiză la sinteză Gândirea divergentă se manifestă cu contraste de idei, cu abordarea mai multor probleme plastice, privite în paralel sau cu circuite controversate, cu conflicte de idei Circuitul complet al explorării determină reacții divergente de întrebare-răspuns, de enigme-evidențe, rezultatele datelor obiective trecând în urma procesului creativ în extensia imaginației, a virtualizărilor și vederea într-un alt spațiu Inițierea cu algoritmii învățați vor disciplina descifrarea unor alte căi creative cu un ritm și o trăire specifică, care prin divergența rațiunii vor rejudeca valorile Gândirea mixtă combină primele două sensuri , adăugând valori intuitive noi și improvizații cu un nou format logic, iar în final gândirea spiralată, care este cea mai complexă, este modulată, fluidă, flexibilă, compatibilă și cu alte influențe Formatul logic astfel constituit dezvoltă extrapolări imaginare, reconfigurându-le, distugându-le, trecând de la algoritmul gândirii spre modulația gândirii Acum în acestă ultimă fază de cercetare apare paradoxul și antinomia creativității Structurile semantice devin tehnici succedate de cunoștințe descoperite, transpuse prin filtre emoționale specifice fenomenului creativ, antinomia in acest context de idei devenind o aventură între știința lucrului propriuzis și o artă elevată, ca o avalanșă ideativă, deci o creație-descoperire-inovație cu gestiunea mediului creativ, prin aplicarea practică a cunoașteiii interpretate Didactica devine experimentală în sensul propriu, prospectând Fig Bogdan Morocoj, cls a Vll-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Matrici creative organizate echilibrat, prin asocieri de forme a notelor muzicale, respectând ritmul armonic, cu o configurație rezolvata emoțional Fig Cristina Munteanu, cls a IX-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Temă muzicală reluată la un alt nivel de vârstă, cu asocierile formelor plastice realizându-se specțfic pașilor creativi tociți, hiperemoționali cu un ritm armonic rezolvat eu efecte sinestezice și elevații vectoriale Acestă fază experimentală dă diverse libertăți de gestionare a culorilor imaginare, pe care le poate experimenta clasa sau grupul de elevi Acum intervin între aceste interacțiuni, circuite afective, stări emoționale puternice, motivații ale curajului interpretării proprii, care nu țin seamă de recunoașterea colectivă Câmpul vizual dialogheză astfel, prin lungimi de undă, cu extensii intuitiv percepute, gestuale ca acțiune interpretativă, cu reflexe puternice atât în sentimentul creatorului, cât și a didacticianului sau a grupului de dialog vizual propus Reflexiile culturale ale creatorului vor fi percepute datorită teoriilor învățate, de restul grupului de studiu sau datorită lungimilor de undă sensibile, care au fost decodate sau intuite Teoria factorială este modelul unei concepții sistemice, un model de imersiune, cu factori operaționali cognitivi (J P Guilford, C Spearman, L S Thurstone, , W Kitchenar, , R J Sternberg), un model triadic cu factori intelectuali și de aptitudini, factori componențiali (ansamblul de operații destinate prelucrării informațiilor vizuale), factori metacomponențiali (totalitatea strategiilor de rezolvare datorate cunoștințelor stocate și a dexterităților dobândite) și factorul epistemic (paradigmatic, normativ, cu setul de teorii, supoziții, valori, dobândite, în urma experienței creative, acesta fiind rezultatul procesului creativ al palierului mental valoric) Teoria factorială dezvoltă capacitatea studiilor experimentale, dezvoltă aptitudini și în același timp și atitudini artistice contradictorii, în funcție de situație Acest demers implică metode raționale de gâdire, ca și colajele listelor de idei, care creează sensuri cu mai multe piste Tot rațională este și interogația, unde se crează o legătură creativă între didactician și grupul experimental Un ultim aspect este reprezentat de matricile creative, care dezvoltă la rândul lor relevări creative, prin aranjamente structurale sau grupuri care interferează, prin sisteme noi de gândire Factorii nonintelectuali din înțelesul ideii dezvoltă capacitățile expresive chiar dincolo de intuitiv, imaginarul tinzând din ce în ce mai accentuat spre afectivitate Factorii nonintelectuali ating inteligența emoțională și accentuarea joch/wî de stil Motivația didacticianului este de a explora exprimabilul, potențialul stilistic, rezonanța interioară, aptitudinile intelectuale speciale ale creativilor, a grupului de intratensivi și extratensivi Dacă vom categoriza procentul de eficiență didactică, intratensivul, extratensivul, ambiegalul, quartativul și noncreativul, însumându-i într-o clasă eterogenă, didacticianul va putea lucra optim, doar cu procentul creativilor intratensivi Aceștia din urmă, neavând capacitatea de a opera cu creativitatea subconștientului, deci creativitatea instinctivă, a factorilor abisali sau a celei de a patra stare de conștiință Metodele didactice vor fi flexibile, profesorul lăsând efectiv clasa să experimenteze o temă sau un subiect ales liber Teoria psihianalistă-teoria subliminălii (Freud - ) pune în evidență capacitatea creatoare a capitalului instinctual, sexual, care influențează creativitatea hipersituațională, lichidând sau exacerbând stările conflictuale interioare și deci de interpretare (A Adler, ) Analizând stările de conflict ale complexului de inferioritate sau a stărilor instinctuale generatoare de creativitate didacticianul operază prin metode și strategii flexibile subconștientul, preconștientul, inconștientul (E Kris , G W Hartmann , L S Kubie ), integrând conflictul de idei, prin dialog și creația în echipă Creația în echipă va crea reechilibrări ale reacțiilor interioare puternice (H Rugg, A D More) Creativitatea așa cum ne confirmă cercetarea criticilor și istoricilor de artă este „o caracteristică a personalității umane”, nu există în artă indivizi necreativi, ci doar mai mult sau mai puțin neavizați sau mai mult blocați, oricine putând deveni „creator”, în funcție de „antrenament” și „oportunitate" Etapa asociaționistă figurează ca și alte teorii în teoria despre creativitate și intensifică extensia dialogului cultural, creativitatea devenind un proces asociativ între elementele date, în funcție de exigențele standardelor și cu finalizări deosebite (J Maltzmann, , S A Mednick, ) Asociațiile mai pot fi de forme naturale palpabile, virtuale, extensii o contrareplică la teoria conceptuale, curente, influențe etc Studiul curentelor artistice, cu asociații la un curent sau Ia o grupare de idei, de factură și sti creeze posibilități de nuanțare a creativității L grupeze, ftră să antreneze forțat strategia interpretării Ca o contrareplică la teoria asociaționistă /eor/a (W Kohler , M Wertheimer , R Arnheun , R L Moncy ) readuce fenomenul creativității la un întreg al problemei restructurate, al unui proces coerent care nu este aleator, întâmplător, dar înțelegând totuși probematica creativității prin intuiție și nu prin rațiune (Einsight-Insight) Creativitatea Behaviorismului (C F Osgoom , J Rossman , , J Parnes , R Hyman ) aplică metoda stimul-răspuns creativ, care depinde de modul în care au fost stimulate manifestările sale de descoperire-interpretare Metoda pune în evidență „ discriminarea prin variabile creative" •I • ’ H, vor ajuta profesorul să a creativității, dar fără să comportamentală sub influența л SK, J , Secolul XX a adus un val puternic existențialist (A Maslov , C MoustaKas , C L Rogers , R May , E Fromm , E G Schachel ) Teoria existențialistă umanistă a creativității a pus ființa umană în valoarea unicității ei, cu relevarea „întâlnirii omului cu lumea", cu lupta acestuia de a se realiza, de a depăși autoevaluarea și de a se ridica deasupra mediului său, evoluând prin propria putere Apare fenomenul explicat prin „existența în sine" a factorului natural predeterminat și fenomenul „existenței pentru sine", care reprezintă sensul pe care omul prin lupta capacității interioare depășește starea naturii în sine, adică starea existentă din totdeauna (Sartre, Camus) Cultura interpersonală factor creativ se implică prin factorii de mediu cultural (M Stein , G Murphy , S Arieti , H H Anderson , M Mead , M Tumin , P Matussek , E Kris , E Rogers , M Tumin) Acest complex de factori atestă prin creație nevoia de a fi apreciat de colectivitate Complexul acelorași factori oferă importanță comunității din care subiectul creativ face parte Condițiile psihologice interioare ale indivizilor creativi supuși experimentului, vor da reacții diferite de la individ la individ, iar ambianța ca tendință de influențare poate fi pozitivă sau dimpotrivă în special la cei infuențabili, slabi negativ distructivă Contrar tendinței interpersonale sensul se poate extinde favorizând demersul importanței creației indiferent de produsul final, detașându-se de factorul material sau de importanța rezultatului sau al evaluării din interpersonal devenind intrapersonal Astfel, se realizează puntea spre următoarea abordare, Creativitatea reacționată răspunde ca o reacție activă sau dimpotrivă, la stimulii externi sau interni Informația vizuală îmbracă o formă pulsatilă de recepție Acest sens poate induce profesorului capacitatea de persuasiune, influențând demersul creativ prin strategii ritmice de dirijare a gândirii plastice și a imaginabilului, dând astfel, elevilor puncte de reper și sugestii de gândire Spre exemplificare am putea puncta deschiderea perspectivală volumetrică sau dimpotrivă, biplanitatea decorativă, căutarea unei secvențe plastice metamorfozate, fie, o secvență analitic intrepretată ori expresionist abstractă, la cerința problematizării propuse Din punct de vedere conceptual persuasiunea poate fi abordată sub acceptele teoretice Etapa reacției incisive redefinește problemele, căutând soluții diverse (reward cretivity), parcurgând stări și trăiri sufletești intense și având curajul descoperirii de noi modele Similaritatea comparativă crează posibilități de interpretare, axându-se între imaginarul elaborării ambigue, specifice căutărilor, a cercetării și al sensului dat de dincolo de misterul creației (will grow) și echilibrul/dezechilibrul stărilor sufletești Etapa tacită recunoaște pași sinusoidali sau progresiv acumulativi de adaptare, acumulare și elaborare Timpul alocat creativității este direct proporțional cu abilitățile și competențele individuale, conținând și etapele de anticipare reactivă specifică (working forward-anticiparea) Solutia obținută ca reacție a generării contextului, diferențierile răspunsurilor creative sunt rezultatul impactului la stimulii declanșați (working backward-soluția obținută) Pot să apaiă reacții de acceptare sau negare, de vibrații emoționale, care influențează actul creator Emoțiile creează la nivelul biologic vibrații (legături luminoase la nivel atomic) Dar emoțiile mai pot recționa cu frecvențe optime activării rețelelor neuronale Radiogtama cieativității devine astfel o sumă de rețele surexcitate, un tablou luminos care generează potențiale idei Reacția profesorului pentru a stimula acestă etapă poate cuprinde jocul de rol, problemarizarea, brainstormingul și crearea situațiilor educaționale O importanță deosebită o are în acest sens capacitatea didacticianului de a accelera strategiile de inducere emoțională, lecția devenind o scenă dirijată cu stimuli declanșați intenționat Profesorul prin rolul său de formare și coordonare având nu numai un statut de prezență, ci și un corp emoțional, o prezență spirituală, care declanșează un anume ceva creativ Spre exemplu: dirijarea luminii naturale creează o stare, dirijarea luminii astrale creează o altă stare, efectul luminilor scenice declanșează stări emoționale cu totul diferite de cele anterioare Exemplificările se pot aplica și la tema naturii statice, dar și pentru interpretarea creativă a corpului uman Creativitatea poate porni dintr-un sistem și o ordine interioară, cu concepte și relevări personale, specifice gândirii armonizate sau o dezordine, un antisistem, instinctiv, cu relevări preluate din personalități, care vor influența conceptualitatea demersului elaborării Deosebim asfel, raportul a două tipuri creatoare: tipul conceptual, care își propune să asimileze și să exprime cât mai multe idei și tipul meșteșugar, care pune mai întâi valoare pe reușita realizării măiestrite a detaliilor și a efectelor plastice Așa cum timpul și întreaga noastră existență curge în condițiile optime uniform, spre o transformare, tot astfel, și creativitatea se decantează prin prezentul posibil sau mai multe forme de prezent diferit-creatoare, având posibilități constiuibile și reconstruibile, asemeni unei holograme schimbătoare Fig Cristina Leau, cls a X-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Texturi și textoni organizați nonintelectual, instinctiv Fig Marius Miclea, cls a Xll-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Texturi și textoni picturali în stil poantilist, organizați instinctiv emoțional cu efecte simultane Fig Cristina Leau, cls a X-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Texturi și textoni organizați nonintelectual, instinctiv Fig Marius Miclea, cls a XII-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Texturi și textoni picturali în stil poantilist, organizați instinctiv emoțional cu efecte simultane Realitatea prin creativitate devine virtuală ca predicție, înțeleasă printr-o creație de modele posibile, care neapărat trebuie acceptate de grupul social și care hotărește valoarea acelui moment gândit, predeterminat Deci există o dinamică a creativității artistice, mereu schimbabilă, este o pulsație în evoluție, ca un fenomen care îl înobilează și-l îmbogățește pe creator, atât ca maestru, cât și ca învățăcel Modelele creative pot ti transmise, sau ca ripostă, acestea vor fi restructurate în funcție de valoarea timpului, curentelor, ariilor curriculare etc Deși valoarea operei de artă conține valori eterne, totuși în istoria artei putem afirma cu certitudine, că stilul de predare și interpretare creativă de la Leonardo da Vinci spre prezent, s-a schimbat enorm, deci de la Renaștere la postmodernism și mai departe, așa cum afirma Dushamp despre plăcerea de a vedea pictura, cântărind formele prin mintea sa Asemeni albului explorat de Paul Gherasim printr-un material mereu explorabil Această transformare, deci creația așa cum consemna Aristotel, demonstra că oricine este pe drumul descoperirii adevărului, contribuie în fața lumii cu ceva Adevărul artistic în acest sens nu se deosebește cu nimic de cel științific, creația fiind un rod al încercărilor, dezvăluirilor descoperite cu gândul sau cu lupta de idei, trecând uneori dincolo de limitele înțelegerii Matisse împingea adevărul creației mai departe de înțelesuri, dincolo de cunoaștere, dar mai aproape de limbajul estetic semnificant, în fluidul unor planimetrii științifice ca teorie spațială, însă dicolo de logică privind tehnica interpretării înțelesul limbajului artistic interacționează sinergie între concepția artistică și productivitatea dată de specificul materialelor, contextul filosofic al mediul estetic: mediul, forma, conținutul, subiectul pentru șinele creatorului-criticului-consumatorului și actul muncii propriu-zise (Virgil C Aldrich ) Același sens artistic poate apărea și sub varianta altor teorii, la fel de valabile la sugestia criticii Acest principiu însă în învățământul preuniversitar trebuie să ateste consensul principiilor de evaluare, ținându-se cont de o unitate a valorilor docimologice, pentru a nu crea conflicte de înțelegere AMPLIFICAREA FENOMENULUI CREATIV Formele creativității abordează aspectul raportului dintre omogenitate și eterogenitate, raporturi de natură interpersonală, stările influente (influența exeperienței proprii, a grupului de interes, a profesorului coordonator, a liderului talentat al grupului etc ), raporturi emoționale, afective, cultură, de apartenență la un stil în construcție, identificarea creativă cu scena vieții, a culturii etc Creativitatea are un randament fluctuant și identifică momente de ajustare, cu scale de intensitate sau regresie, cu aprecieri și indici de măsurare valorică prin comparație și indici ai ingeniozității, apoi, diagnoze (surprinderi ale procesului creativ), cu rezultate creative prin comparație, se poate releva prin studiu de caz sau apreciere Creativitatea se manifestă intuitiv, dar se poate și induce, deci se poate învăța Abordarea aceasta poate fi coordonată de către profesor prin dezvoltarea observației și a gândirii Dezvoltrea observației cuprinde mai mulți pași Observația narativă se dezvoltă prin descrierea formei de către profesor și familiarizarea elevului cu formele naturale Observația demonstrativă este rezulatul demonstrației pe care profesorul o realizează de la disecarea formei de la înscrierea ei în forme mari geometrice sau de ansmnblu, spre detaliu, de la general spre particular Observația inductivă este rezultatul obținut de profesor în urma sugestiilor, influențelor pe care profesorul le aplică prin metode de explicație și analogie, rezultatul fiind cel pe care defapt elevul îl descoperă singur, dar programat Observația sintetică expune fenomenul creativ la abordări pe structuri mari, forme mari, de ansamblu și generalizări descoperite, cu descoperiri de date noi ale problemelor Observația analitică se desfășoară pe etape de lucru, de la ansamblu spre detaliu și invers Procesul se desfășoară prin trepte sucesive de analiză și cercetare-descoperire Observația perceptivă dă libertate creativității intuitive, a observației proprii și a performanței individuale Observația intelectualizată cuprinde raporturi ale valorilor învățate, receptate din limbajul vizual al predecesorilor sau a unui grup, curent artistic, ori o valoare conceptuală a unei metode abordate anterior și deja învățate Obseivația pe etape, sau pe trepte de înțelegere, prin deducție apropiată, este o abordare analitică, pas cu pas Observația prin experimente repetate, se desfășoară prin căutări, schimbări de tehnici (de la sfumato la juxtapuneri etc ), autodisciplinări, schimb de stiluri, curente, facturi, gen, este o dinamică cu un mecanism interactiv, căutarea fiind programată sau aleatorie, în final creatorul găsindu-și propria ordine în acest caz căutarea este controlată sau dimpotrivă dezinvoltă în funcție de tipul de experiment ales (științific rezultat al teoriei și învățării sau artistic dezinvolt, prin salturi) Specificitatea temei poate fi stimulativă Este important cum privim clasa de obiecte receptate, cu privirea din interiorul gândurilor noastre spre exterior, fără influențe sau sub influența profesorului și a mediului cultural, al grupului, din exteriorul-influență spre conceptul de vedere interioară, transformată, receptată și însușită, asemeni unei polisemii a corporalității ideii sau a decorporalizării personalității intrând într-o arie colectivă a unei viziuni artistice, a unor informații proprioceptive vizuale ca experiențe, unde se respectă niște reguli precise de percepție, ordonare și interpretare Dialogul eului cu spațiul cultural este experimentat de H Wallon prin dialogul corpului cu spațiul și câmpul imaginar (Decobert, ), în creație fiind observate și aspectele fantasmelor, primele reprezentări care intră în rezonanță cu diferențierea liniilor și perspectivelor de vizualizare și punctele de vedere Tipurile de analiză reprezenta introspecția longitudinală cu privirea activată de sus în jos și invers, apoi introspecția spațială cu valori ale analizei complexe, receptate în ansmblu pe forme mari, prin înțelesuri sintetice sau prin adevăruri elevat percepute inductiv, urmată de introspecția personală, proprie fiecărui subiect în parte, dar și de introspecția complementară, prin contraste ale viziunilor de vedere, negație, reveniri, renunțări etc , cicuitul continuându-se cu introspecția prin scanare, copierea mentală a imaginii neinterpretate, observarea analitică pasivă, folosirea memouei in defavoarea imaginației sau a imaginației ulterioare și ca un ultim stadiu, introspecția științifică a unei ordini geometrice, constructive, structuraliste, vizionară, de la simplu spre complex, realizată intelectual în același timp cu percepția naturală, firească FACTORII PSIHOLOGICI AI CREATIVITĂȚII Fluiditatea depinde direct de rapiditatea și ușurința cu care inteligența își relevă constelația expresiei plastice Fluiditatea gândirii poate fi aproximată spre exemplu prin abilitatea cu care se pot îmbina gamele cromatice (gamele calde sau gamele reci), amestecurile de culoare, valorile tușelor, tentelor și petelor, respectând ritmul armonia și echilibrul spațial Echilibrul spațial poate fi reprezentat prin armonii subtile instinctive sau prin calculul Secțuinii de Aur ( , la care creează un raport de / , treimea suprafeței dreptunghiului, calculul cu ajutorul medianelor și a diagonalei trunghiului, prin calculul compozițional al axelor multiple etc) Prin analogie cretivă poate fi și reprezentarea repartizării volumelor, contrastelor, plinul și golul compozițional Perspectiva volumelor se poate reprezenta și prin succesiunea interpretată a formelor plane, prin întreaga structură a punctelor de reper unite și redate printr-o diversitate de tehnici de: accentuări-atenuări prin juxtapunere, fuziune, estompe, laviuri etc Vor fi descoperite variante de interpretare pe aspectele de lumină și strălucirea culorilor, apoi de umbră, folosind opacități, transparențe închise, corelări cu efecte de game Tehnica juxtapunerii, fie a fuziunii, a întrepătrunderii, a grapării, a tonurilor rupte etc , va ordona capacitatea creativă, dar descoperirea gamelor va fi cu mult mai reprezentativă, prin amestecuri succesive și mai clare ori prin rezolvări spontane Fluidul gândirii contopindu-se cu cu creația de noi raporturi cromatice, culorile în amestecuri și tulburări dezvoltând multiple game, vor putea duce la valori ale raporturilor dioptrice, acestea accentuând calitatea transparențelor, a interdependențelor interpretării, a corporalității și materialității pigmentului sau a formelor plastice, cu relații rafinate între opacitate și transparent Fenomenele experimentale pot evolua spre câmpurile mediilor care se pot raporta la observațiile din perspectiva geometrică, a spațiilor Spațiile fluide pot conține sugestii ca: apa, reflexele sticlei, revărsarea formelor, distorsionări, fenomene contorsionate, fenomene continue, focalizări prin lentile, oglindiri distorsionate Spațiile cu componente solide vor putea fi rezultatul interpretării obiectuale, precum ar fi: forma plastică, redimensionări conceptuale, perspective abstracte/nonabstracte, efecte de hipercromazie (intensificai ea contrastelor cromatice), efecte de acromazie (acromatism, tonalități acromatice), exprimarea coerentă intrând în fiziologia culorilor și a formelor, folosindu-ne de redarea imaginilor pornind de la calitățile vederii, a interpretării corporalității, a palpării și înțelegerii imaginii etc Spațiile gazoase ca mijloc de factură a conceptelor plastice se vor releva prin: sfumato, atmosfera creată, fenomenul de clarobscur, mediile prismatice, efectele de paralelitate, efecte spectrale, fenomene catoptrice rezultate din reflectări sau reflexii incolore, apoi fenomenele paroptice (perioptice), care exprimă efectul luminii existente în jurul corpului, înspre și dinspre obiectul de studiu (ex Rembrandt Hermensz van Rijin, Fracisc Baycon, Constantin Brâncuși), urmate de efectele epoptice, fenomene observabile temporar sau cu caracter energizant, de activare a recepției empatice, rezultând din aceasta percepțiile senzoriale deosebite, date de calitatea culorilor, a reacțiilor conținuturilor fizice și chimice, a calitatății materialului și a altor efecte plastice care măresc rezolvările expresive Flexibilitatea se caracterizează prin modificarea rapidă a gândirii creative, în funcție de situația pe care ne-o propunem, combinând cunoștințele cu alte noi sisteme cunoscute sau găsite prin descoperire spontană Sensul poate fi îmbogățit prin strategii didactice de stimulare și accelerare a creativității Tehnicile stimulative vor fi: crearea unei atmosfere ideatice-ludice, sporirea gradului de concentrare-agitare-relaxare, valorizarea condițiilor naturale (exterioare, fizice, psihice, interpersonale), crearea grijei pentru -umbra optimă, timpul circadian optim creației, liniștea sau zgomotul, condițiile ergonomice, stressul, rolul colectivului etc Sensul didactic creează funcții de dezvoltare a capacităților individuale in funcție de trecerea de la standardele medii la stadiile dotării accelerate, de îmbogățire a terenului creativ Procesul de flexibilizare poate fi accelerat prin crearea unui mediu meditativ-cognitiv, prin îmbinarea afinităților cu curriculumul, declanșarea capacităților prin deschiderea comunicațiilor expresiv-mentale Putem utiliza metoda sinectică ce interpretează analogiile și formele în consens cu similaritatea sau dimpotrivă, cu metoda problematizării prin contrastul situației și care poate duce la interpretarea prin decategorizare, categorizarea și recategorizarea imaginii, prin configurarea necunoscutului creativ, într-o formă flexibilă, muabilă, prin transformarea conceptului restructurat într-un nou joc continuu de fond, primind în același timp noi analogii sau semnificații simbolice pentru obiectul plastic transfigurat Creativitatea determină relații mentale flexibile pe mai multe niveluri: expresiv, cu flexibilizări ale interpretării, productiv, ca o creație rezultată dintr-o elaborare cantitativă cu flexibilizări prin încercări multiple, inventiv - inovativ, cu flexibilitatea spontană , emergentiv, fiind nivelul cel mai înalt al supradotaților, care influențează contextul socio-cultural, flexibilul, fiind raportat la stări de influențare Acest ultim nivel al supradotării flexibile trece spre studii de antropometrie care relevă: forță, energie, premoniție, precocitate, deosebire pregnantă față de grup, cu o suplețe a gândirii, memoria rapidă, încrederea în sine în elaborarea noului, recreerea unei noi ordini din dezordinea creatoare Planul primar flexibil schimbă și interpretează flexibil adevăruri, fundamente, curente, opinii, idei noi etc , trecându-le prin sensuri de interpretare Planul secundar flexibil crează variațiuni ale adevărurilor discutabile, critice, redefinibile Originalitatea reprezintă pașii finali de interpretare artistică, dar care se pot întâlni în același timp cu fenomenul prim al creației spontane, arta neavând o explicație riguroasă a acestei exprimări a libertății înfăptuitorului Găsirea unor noi soluții estetice, a unor alte configurații sunt doar puținele explicații posibile Creativitatea ca și originalitatea are și alți factori ca: sensibilitatea, intuiția, capacitatea de evaluare, umorul sau grotescul Experimentul sinestezic va rafina capacitatea elaborării a restructurărilor mentale intuitive, această etapă canalizându-se pornind de la esența problemei, dar și de la influențe, asemeni unor tentacule informative, halouri ale inteligenței subiective și obiective, care printr-un proces de activare declanșează poibilitățile unor experimente noi Originalitatea poate avea circuite liniare cursive, progresive, circuite romvwrice, cu reveniri la aceeași motivație sau transformând piobleinatica incipientă prin circuite ondulatorii >•/ stări alternative ale icceptivității, ca raporturi între reflecția personală și interpretările simultane, dar și impresiile despre acestea (subiecte cu mai multe idei țK'ntru aceeași interpretare), stări de distrugere și reconstrucție imaginară C laiitatea construcției creative depinde de limpezirea inteligenței vizuale odihnite sau dimpotrivă afectată de stări controversate, trecând prin diverse filtre de interpretare și experiment Aceste fenomene se decantează schimbând energiile dintre concret și difuz, dintre hiperereația relevantă cursivă, explozivă și de partea opusă, tenebrele chinului hipocreator Am putea asemăna fenomenul de clarobscur creativ, cu zona de căutare, travaliu, turbulența dinaintea descoperirii, iluminării Speculând asemănarea dintre progresia creativității ca iluminare și lumina, asemeni „culorilor catoptrice", ca acestea fiind rezultate ale reflectărilor, luminii sau în cazul creativității a ideilor, în jurul ideii de concepție plastică, formându-se efecte de flexibilizare de trecere, spre efecte de transformare, în jurul unei idei sau a unei filosofii, asemeni fenomenelor perioptice Acest ultim fenomen scoate creația din fenomenul timp, dându-i o valoare atemporală universală Din cretivitate primară opacă devine astfel, creativitate transparentă flexibilă, rod al dicuțiilor critice Condițiile culturale și de mediu influențează dezvoltarea, opacitatea sau transparența gândirii creative Pot exista și efecte colaterale care pot disturba fenomenul creativ, cel opac fiind mai vulnerabil, în comparație cu celălalt transparent, care se poate adapta mai ușor la condițiile desfășurării actului în sine Comporamentul creativ, imaginativ presupune: explorare (exemplu: analiza vegetalului-stuctura axială a frunzei), intuiția (exemplu: intuirea formelor și proporțiilor la un peisaj), capacitatea de evaluare (exemplu: baremuri de încadrare, sistem axial rezolvat sau nu, expresivitatea realizării, lumina și umbra observată sau nu, etc ) și expunerea în rezolvare practică (munca propriuzisă care conține pașii clasici și cei intuitivi de rezolvare) Faza de pregătire constă în acumularea de informații, asimilarea și relaționarea lor, cât și integrarea acestora în sisteme de gândire, reprezentând în același timp și o analiză cu un real potențial Explicăm fenomenul revenind la obiect ca motiv de reprezentare artistică pentru o etapă primară Enunțăm astfel în acest context de idei: stabilirea proporțiilor obiectului ales, a cadrelor, suprafeței plastice, raportarea proporțiilor la punctul de reper, axe de măsurare, axe de construcție, lumina, încadrarea, analiza plinului și golului spațial, pozitivul și negativul gândirii, într-un cuvânt „crochiul creației” Această treptă nu este spectaculoasă, dar de care depinde întregul conținut creativ Renașterea a aprofundat faza de pregătire a unei lucrări printr-o multitudine de reprezentanți (Michelangelo, Leonardo da Vinci, Rafâel, etc ) și mijloace tehnice (ex firul de plumb), ca apoi și celelalte perioade ale istoriei artei să cunoască acest aspect Etapa analizei obiectului conține pașii acumulării și asimilării de informații, relaționarea informațiilor, echilibrul elementelor și proporțiilor, proporția constructivă, proporția reconstruibilă, redistribuirea experimentului structurii obiectului, ritmul și armonia, integrarea informațiilor dobândite în alte sisteme de gândire, transfigurarea gândirii, echilibrul, relaționarea și reconfigurarea sistemului sub un alt punct de vedere final Dacă acumularea de informații se referă la obiectul artistic, asimilarea informațiilor și relaționarea lor, se raportează la echilibrul proporțiilor, pas cu pas spre o altă abordare Deci pe o aceeași structură plastică prestabilită, dezvoltăm capacitatea inventivă, evoluând echilibrul plastic al proporțiilor prin: relaționarea elementelor sub forme mai concrete sau evazive în funcție de context, cu analiza structurilor și aprofundarea lor acolo unde este cazul, apoi relaționarea în spațiu cu centrul de greutate și cel de interes compozițional (termeni cunoscuți de specialitatea artistică), plinul și golul, structuri și sisteme primordiale, care dezvoltă un sinus compozițional, cel creativ de data aceasta, în formare și transformare pe etape de lucru Nu uităm că acest stadiu constructiv al studiului propus, relaționează nu numai suprafețele mari, dar și lumina și umbra A treia fază a pregătirii procesului creativ este integrarea informațiilor în sisteme de gândire, acestea oferind spre analiză, un posibil potențial artistic constructiv, o etapă importantă de interpretare artistică, profilându-se prin ritm și armonie La nivelul gândirii plastice sinusul compozițional creativ dezvoltat din formele noi de reprezentare, va fi îmbogățit prin interpretări: simbolice, metaforice, noi coduri și noua sintaxă a exprimării vizuale Originalitatea creației artistice este incalculabilă Orice structurare devine o cercetare empirică, acest fenomen rămânând un mister Originalitaea se poate restructura prin diverse niveluri de abordare creativă, care sunt: nivelul liniar: cursiv, echilibrat, nivelul ascensional, exploziv pe verticala ierarhiei de la slab-mediocru spre elite, nivelul creativ stelar, cu forme de expresivități superioare multinivelare, cu direcții incontrolabile sintetice, tinzând spre creația înțelesului universal, apoi ca o negație a acesteia, poate fi nivelul de creativitate frântă, cu reîntoarceri înspre șinele propriu, ca un răspuns la condițiile exterioare sau interioare, fie la condițiile grele de natură materială, apoi nivelul originalității cumulative, a descoperirii idee din idee, sub o formă explosiv instinctivă sau inteligent speculativă (problematizată) FAZELE PROCESULUI CREATIV Fazele procesului de creație după modelul Wallas ( ) sunt: prepararea cu studiul acumulării, achiziționării germenilor creativi, incubația cu momentul confruntărilor, a așteptării, iluminarea și apariția bruscă a stimulului creativ, descoperirea întâmplătoare, verificarea cu concretizările ideilor, ultima etapă fiind, analiza prin ierarhizarea logică a etapizării haremurilor realizate Aceste etape sunt perspective subtile imaginative cu un potențial stimulat de factori incalculabili, atât de profesor, cât și de individul sau grupul de experiment Momentul principal al declanșării creativității este aspectul locului-spațiu-plastic și timpul, cu logica acumulării datelor și conturarea intuitivă și maturarea ideilor stilisticii critice Creativitatea poate aparține cadrului individual (problematizare, analiză, experiment) sau a unui cadru de grup (școală, tendință, curent artistic etc), care descoperă progresiv de la unul la altul întregul fenomen și realizează o reconstrucție și o sinteză de idei (Brainstoming, sinectica, euristicul) Conținutul gândirii creative iradiază razant prin unitate, diversitate, divergență, aprehensiune ca stil perceptiv (Q Ap ), prin coeficienți de corelație, atitudini creatoare subtile (Q At C ) și gândire de rezonanță intimă elevată (Q R I ) etc (testul Roschach, Metoda Pearson, Anca Munteanu ) Gândirea omogenă, coerentă, liniară va avea o cu totul altă pondere comparativ cu gândirea eterogenă, dispersată pe mai multe planuri creative care pot lucra simultan, pentru suprafețe plastice diferite și sensuri diferite FAZA DE INCUBARE Faza de incubare presupune stocarea unei serii de reprezentări vizuale și estetice, mulțimi de cunoștințe privind compunerea și expresia unor elemente de limbaj plastic: semne, simboluri, semnificații, etc , toate acestea fiind supuse unor încercări de combinare, revirtualizate apoi restabilite în configurații originale Cu alte cuvinte incubarea este agonia, măcinarea interioară mai calmă, meditativă sau nervoasă, este distorsiunea temporală din care se nasc ideile, unde timpul se comprimă sau se dilată în funcție de creator, este o căutare asiduă de idei, este etapa confruntărilor intuitive preparatoare și în același timp a așteptării Acest moment nu poate fi dirijat și disciplinat, individualitatea fenomenului fiind diferențiat Disciplina salvează ființa de la alienare, însă incubația nu răspunde unei cercetări științifice cel puțin pînă în acest moment, traversând dincolo de reguli și sensuri forțe, energii constructiv-creative Pitagora dădea sens armoniei prin combinația numerelor întregi, într-o relație numerică raportată la întreg universul, de aici putem deduce că starea de incubație este amestecul și rearanjarea numerică a universului creativ interior, în raport cu exteriorul valoric Incubarea simplă (introvertită, mocnită), incubarea prin transformare (reeșalonarea gândurilor, reprezentări combinate) și incubarea interactivă (multinivelară) este un principiu al căutării în acestă fază balanța dintre căutarea creativă și cunoaștere este modificabilă, datele problemei plastice schimbabile, în funcție de analiză și simțire, evoluând comprehensiv, adaptativ, cu un simț incipient al relațiilor critice, congruente sau incongruente și ca un rezultat al analizei, căutării și explorării Etapa articulărilor formelor plastice poate fi apreciată empiric, prin curba emotivă care stimulează cristalizarea creativă, fără posibilități noi de control Fig Emilian Budean, cls a XII-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Peisaj conceptual abstract Fig Feliciana Boldor, cls a Vlll-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Peisaj cu sugestii ale eboșelor picturale După J P Guilford Universittea din California de Sud, intelectul include mai mult de decât factori ai minții, intersecându-se cu acestă ocazie dimensiunile operațiilor, conținuturilor sensurilor, producției de idei, ca rezultat simplu al cognițiilor Incubația este activă din interior spre exteriorul mental, soluțiile ne apărând, ci doar conștientizându-se creativ pe parcursul obținerii datelor problemelor plasticității descoperite Didacticianul poate ajuta demersul fenomenului prin tehnici stimulative de familiarizare cu problematica propusă, crearea unui univers de date ale problemelor, stimulând și operativitatea potențialului psihic, emoțional, spiritual, intelectual etc prin metode imaginative Căutând să amplifice fenomenul trăirilor interioare specifice incubării, profesorul trebuie să elibereze mediul creativ de restricții nocive (autoritate exagerată, nervozitate, dominare etc ), detensionând atmosfera, dezvoltând tonusul vizualizării creative și sporind concentrarea meditativă (pot fi experimentate chiar exerciții ajutătoare, exerciții izometrice de flexibilizare a celor mai mici ca vârstă, atât a mușchilor, cât și a staticii corporale, dar în special și a jocului cu șinele și spațiul ideativ creativ) Un fenomen interesant în stimularea acestui fenomen este stăpânirea reacțiilor mentale, care sunt coordonate spre activări creative, împreună cu însumarea stărilor iraționale creatoare, printr-un calm sau o nervozitate creatoare Chiar dacă inteligența creativă este în funcțiune la stadiul trăirilor interioare, o privire de ansamblu asupra obiectivelor va fi benefică pentru profesor, fiind pozitivă stabilirea obiectivelor, chiar concretizarea lor prin repetiții de sensuri și înțelesuri Vizualizarea creativă apropie câmpul mental exterior sugerat de profesor de concentrarea asupra cunoștințelor elevului, cri stal izându-se direct proporțional cu natura eului propriu al acestuia Tehnicile de vizualizare creativă îmbunătățesc starea de incubație Acestea sunt date de un mediu de calm, de o vizualizare creativă meditativă, caracterizată prin limpezime, apoi dată de fenomene care dau naștere unor posibilități de revărsare radiantă a stărilor emoționale artistice creative Există însă și reversul acestei evidențe stimulatoare vizualizarea creativă dinamică observată prin conectarea la stările propice de creativitate obținute prin agitație interioară, zgomote stimulative, încordare energizare interactivă, un univers pulsativ al trăiriloi, cu esența gestualității hiperactive, imaginea eterică a primei stări, fiind înlocuită cu chinul creator Astfel de stări pentru unii reprezintă fenomene stimulative, dar tot atât de bine pot fi pentru alții și blocaje Calitatea și esența actului propice incubației depinde în mare măsură de capacitatea de concentrare, de acuitatea vizualizării ideilor și de flexibilitatea regiei ideilor improvizației FAZA DE ILUMINARE Faza de iluminare este procesul spontan al căutărilor, încercărilor și diferitelor soluții, a descoperirilor spontane, a noilor combinații, cu rezolvări inedite, într-un cuvânt, treapta creației și a inspirației (gând-eveniment) Procesul elaborării creative poate fi varianta ultimă specifică iluminării, însă în creația artistică întotdeauna există un „dar”, un nou semn de interpretare în, care se reconfigurează acest stadiu printr-o succesiune de iluminări Opera de artă este creația finală, o verbalizare a rezolvărilor intuitive aflate în stadiul de metamorfoză aparentă Metodele de predare specifice pentru această fază a creației sunt cele ale „asaltului de idei”, a problematizării, depășind pe cele ale demonstrației și care sunt specifice pașilor primi Profesorul va fi nevoit să dirijeze impulsionând dezlănțuirea imaginației, care în acestă fază se revarsă ușor, rapid și exploziv Iluminarea este așa cum ne amintea filosofia platoniciană, trecerea din spațiul natural al pământului nostru material, în emisferele lumii sensibile, acea lume a ideilor perfecțiunii, a eterului pe care l-au descoperit fizicienii cu câteva secole înainte, pe care creația o reprezintă acea atingere Acel spațiu absolut este reprezentativ pentru orice tip de creație, fie artistică, fie științifică Iluminarea numai ține cont de factorii de mediu comparativ cu stadiul incubării, odată activată nu se mai încadrează în standardele comune, experimentul creativ derulându-se specific, în funcție de toate domeniile activate în acestă fază se elucidează limbajul vizual, logica sensurilor plastice, spațializarea personalizată a datelor problematicii căutate, concretizandu-se rezultatul analizei interioare spre concretizarea resurselor și capacităților active de interpretare Iluminarea este puntea către rezolvarea prin ideie a genezei, modelele de gândire decantandu-se în conecții și relevanțe în acest stadiu putem compara creativitatea inteligenței analitice, prin abilitatea de a analiza și creativitatea inteligenței practice, care traduce teoria în practică Iluminarea devine astfel: iluminare mentală (intelectualizată) sau declanșatoare de abilități (meșteșugărescă, de dexterități) în acestă fază de cercetare putem aminti despre algoritmul rezolvării și structurarea problemei plastice vizuale, prin tehnici de anticipare (working forward), soluții obținute prin rezolvări și reveniri (working backward), generări de contexte diferențiate, jocuri experimentale care optimizează iluminarea FAZA DE VERIFICARE Faza de verificare este reluarea pe plan mental a componenetelor inițiale, iar rezultatul combinațiilor de forme reprezentând creația artistică în studiu ca și în compoziție, verificarea se realizează continuu pe etape de lucru, faze de desfășurare, gândire, realizare materială sau reconfigurare și renunțare, în cazul unor reluări tematice Sunt asfel „convergențe’’ sau divergențe” în gândire, trăiri specifice de neliniște creatoare spirituală, zbucium, efervescențe, îndoieli sau satisfacții și așa cum remarcau renascentiștii, ultimul stadiu fiind cel al revelației și profunzimii Conceptul de creativitate acceptă ideea că omul realizează ceva original, prin actul creator de elaborare, invenție, inovație, descoperire, revulsionări, beatitudini, apoi a reevaluării prin stadii critice și autocritice, evaluarea finală fiind publicul pentru creatorul de artă și elevul sau studentul prin formarea sa Neam propus o succesiune logică a actului creator, dar toate aceste etape recunoscute de pedagogie sunt însă sensibil depășite de evenimentele și dezvoltarea continuă, pentru că spiritul creator nu are termen de măsură, iar resursele invenției omenești sunt mereu în mișcare Teoria asociaționislă elaborată de Mednik ( ) impune fenomenul creativității prin procesul de organizare și respectare a transformării unor elemente asociative, de combinații noi, originale pornite din gândire „Teoria configurațion istă” (gestaltistă) descoperă creativitatea ca un produs al imaginației și nu al gândirii logice, dar cu care sesizăm configurațiile esențiale La acest capitol am aplicat și „teoria transferului creativității” (reprezentantul de bază fiind J P Guilford) ca etapă importantă a învățării directe, dar și transmiterea din alte domenii de activitate similare, compatibile sau chiar în contradicție, acolo unde pașii creativi au puncte comune Pașii creației depind de gândirea logică, de factorul de personalitate cu aptitudinile, atitudinile (evaluarea), concepțiile și inteligența hotărâtoare a imaginației J Piaget afirma că orice inteligență normal dezvoltată, poate fi mai mult sau mai puțin creativă Exemplu concret: putem evalua compozițiile finale prin așezarea inversă a lor Vom descoperi astfel, „echilibrul spațial”, „greutatea valorilor” și redistribuirea mentală a „centrelor de greutate” Știm că retina inversează imaginea, astfel și creierul va redistribui importanța planurilor constructive „Liniile de forță” compoziționale vor fi mai ușor înțelese Repoziționând lucrările în postura corectă, vom putea dezvolta un dialog pe grupuri de păreri, asupra integrării spațiilor specifice, în funcție de formele principale și cele secundare și cum se relevă în funcție de context Evaluarea creativă poate avea un impact pe termen scurt sau pe un termen lung Diferențiem firile creative meditative, pefecționiste, moderate, medii, tonice, active și hiperactive METODELE IMAGINATIVE Metodele imginative sunt: brainstormingul, sinectica, metoda Philips - , discuția Panel, metoda - , metoda Delphi, metoda Frisco, Brainstormingul (A F Obsborn, ) este metoda asaltului de idei, a sciziunii de idei, este etapa de elaborare a ideilor spontane și evaluarea lor creativă, cu o relație puternică între individ și grup Lecția specifică brainstomingului este un scenariu în desfășurare Este expusă prezentarea problemei reale, naturale, spre a fi interpretată imaginar Metoda brainstorming înseamnă procedeul asaltului de idei, cu o caracteristică specifică a gândirii divergente, prin care se declanșează activitatea creatoare, imaginativă și intuitivă a creatorului Pe structuri plastice deja cunoscute, se înfățișează o explozie de variante de idei, nuanțele interpretărilor diversificându-se contrar opiniilor pentru alte materii de predare, în speță științifice, deci „suspendarea oricărui gen de criticism țautocriticism), poate fi contestat prin folosirea acestei metode în domeniul predării artistice; „manifestarea liberă a imaginației” se construiește astfel printr-o nouă critică fluidă, dar de scurtă intensitate, raportându-se cu dezinvoltură, însă și prin echilibrul vizual, care implică instantaneu o elaborare, deși desprinsă de anumite rigori, totuși reflexivă prin „reperul ritmic” „Brain” (engl ) reprezintă „inteligență , „idee”, „minte creier”, iar „storm” (engl ) înseamnă „furtunos” Profesorul prin conceperea predării sale, amplifică exemplificările unei teme propuse, diversificând structurile plastice, ca să se dezvolte în manifestarea creatoare „expansiunea imaginației” Metoda declanșează alături de idei multiple și variantele cele mai numeroase, îmbogățite fiind de facturi și interpretări libere Ideile care abundă se dezvoltă instantaneu la cazuri individuale, dar iau amploare progresivă la dialogul în grup Se nasc astfel noi strucruri de interpretare cu corelații, alteori în contradicție, „jocurile de idei” diversificându-se în „jocuri de planuri plastice” Toată acestă vareietate de reprezentări care se construiesc reciproc, primesc o nouă fațetă, atuci când vorbim despre pictură Ca un exemplu concret la clasele mai mici: la tema „anotimpurile”, copiii răspund rapid la întrebările profesorului, acesta cerând să fie caracterizate din toate punctele de vedere, pe care le consideră a fi adaptate lecției de pictură sau desen Primele răspunsuri la clasa a-VI-а apar șuvoi, „iarna” este reprezentată de „alb” și „negru”, cerul este gri sau albastru deschis ori foarte închis Brunul copacilor, violetul ghieții, galbenul citron al soarelui palid și albastrurile, se înfățișează pentru pictură prin simbolul „culorilor reci”, pe când în desen reprezentările semnificative vor fi date de „contrastele * puternice , arcuiri și unghiuri, întrepătrunderi ale hașurilor apăsate și modulate Același anotimp va fi o altă explozie de idei creatoare specifice vârstei, prin răspunsuri ca: iarna are „acorduri de tonalitate”, „contraste simultane”, „culorile în sine” sunt în „amestecuri sau „pure”, ideea construindu-se prin metafore: spațiul gheții, gândul glaciar, „spirala” și „meandra” vântului, dezvollându-se în concepte noi și tema variat interpretată, în funcție de categoria de vârstă „Vara” ca temă la clasele mici, va avea cu mult mai multe corelații de idei, pentru că jocul copiilor este mai liber în acest anotimp, aceștia iubind în special la vârste fragede „culorile calde” Roșul, galbenul, oranj, vermillonul, verdele crom, verdele de China, toată gama de albastru, în special cobaltul și ceruleum vor fi enunțate rapid în desen tema va fi interpretată prin tehnica „valorației”, elevii descoperind semnificații simbolice: grâul, lanul, dealuri însorite, teme de diversificare a spațiului luminos (Solaris, lacul, câmpul, orașul însorit, etc ), dar care pot fi interpretate în culoare, tuș, creioane colorate, pasteluri, etc La clasele mari tema va avea interpretări plastice și decorative, elevii distribuind simbolurile specifice anotimpului prin personificare, redare expresionistă a „tușelor” vâscoase, a „tentelor rupte”, dezvoltând spații sau suprafețe ritmice bogate, anotimpul ne mai fiind dens prin contrast, ci perspectival prin amploarea elementelor de construcție Apar reprezentări cu idei de interpretare: „degradeul” din valurile mării, „spațiile vibrate” decorative ale lanurilor, „jocurile de ritm” la compunerea unei păduri, etc Lumina la o temă de desen va avea alte „oglindiri”, „reflexe”, „transparențe”, iar elementele constructive alte „texturi” Ne-am propus să descifrăm idei prin contrast, deci următoarele anotimpuri vor avea la rândul lor alte noi rezolvări: „primăvara” și „toamna” Primul răspuns apare frecvent: rozul și albul florilor, apoi copiii înșiruie toate florile pe care le cunosc ei, repetând și culorile care le caracterizează Profesorul va face o regie prin a atrage atenția că prin comparare cu vara, verzurile se vor diversifica prin amestecuri de galben citron și albastru Verdele Veronesse, verdele smaragd, primăvăratice, se vor deosebi de verdele crom, verdele oliv, verzurile amestecate cu crom, ocru, și galbenul de cadmiu, apoi ocrurile aurii și familia siennelor, specifice toamnei Elevii au o rezolvare mai apropiată în descifrarea acestor două anotimpuri, datorită posibilității de palpare a „elementelor obiect" specifice și a unui bogat material ilustrat din istoria artei (Van Gogh, Paul Cdzanne, Ștefan Luchian, etc ), dar și cu conexiuni intcrdisciplinare (literatura) Clasele mari vor amplifica exemplul de la ideea „anotimpurilor”, venind cu idei noi: anotimpuri pe secțiuni, corelări cu timpul (ceasul, clepsidra, ritmul, apa focul, piatra, etc ), efectul vizual simbolizând sunetul (Anotimpurile lui Vivaldi, sinestezia, etc ), temele dezvoltându-se tără limită O altă variantă de predare la metoda brainstorming poate fi mai complexă și generală, ideile sunt cu mult mai diversificate pe tema „compoziției” Pornim astfel de la tipurile de compoziție (triunghiulară, dreptunghiulară, semicirculară, circulară, stelară, pentagonală, etc ) care se descrie după o formă geometrică, dar și de la axe alese de fiecare elev Sinectica, metoda Philips sau tehnica lui W J J Gordon, (este metoda care exploatează conținutul de idei, amplifică fazele suplimentare de interpretare dincolo de descoperire, transformă și redistribuie evolutiv tendințele Procesul didactic utilizează grupul de și elevi prin grupuri împărțite Pentru liceele de artă grupa este împărțită în două grupe de experiment și poate lucra pe teme combinate, grupa punând în compoziție formele obiectelor ritmate după regula Secțiunii de Aur, iar alta folosind aceleași noțiuni teoretice, punând în compoziție personajul uman Nediscriminând valoarea grupelor prin talent și abilități, încercăm astfel să inventăm prin foța grupului stimulativ, competențe creative noi, care vor amplifica rezultatele interpretării Programul declanșat prin afinități de concepție și prin noțiunile gândite prin dialogul vizual, realizat prin gruprd de descoperire, didacticianul va restructura variante multiple de interpretare, folosindu-se de idei similare pe teme diferite Procesul poate fi privit și sub alte aspecte, avalanșa ideilor structurându-se în forme de dialog razante, stelare, circulare, liniare, în zig-zag, în funcție de interesul pe care îl au elevii, în raport cu tema propusă Exemplul poate li ampli licat prin abordarea suplimentară speculând problema sinesteziei Spațiul plastic va fi regândit și discutat si sub alte iaporturi, care depind pe lângă teoria prestabilită adaptarea acesteia la redistribuiri ale spațializării sau a texturii suprafețlor plastice, prin efecte care imită și declanșează corelații cu natura, muzica, mișcarea etc Cărțile de specialitate acordă timpi de desfășurare pentru acestă formă de predare și anume: minute pentru organizare, minute pentru dezbatere, minute pentru suma de idei dezvoltate, decizii de configurare creativă, dar acestea fiind discutabile în comparație cu calitatea creativă a grupului de cercetare Timpul standard acordat creației propriuzise poate fi de jumătate de oră pentru clasele obișnuite, până la clasa a Vl-a, de de minute pentru elevii de clasa a VI-VIII-a, de patru ore la elevii claselor mai mari cu specialitatea artistică de pictură, grafică etc , iar la clasele finale, timpul alocat creației fiind chiar prelungit, în funcție de capacitatea creativă, multe ore fiind acordate temei individuale la tema pentru acasă, finalizarea fiind supusă unui dialog creativ constructiv, ideile succdându-se prin descoperire în funcție de capacitățile individuale sau de grup, profesorul poate să-și creeze punți de îmbogățire curriculară Analogia este un stadiu important în abordarea strategică a predării și înțelegerii prin asemănare, similitudine și corelație apropiată, iar amplificarea acesteia fiind o abordare ca analogie directă, personală, simbolică, fantezistă Inversiunea prin disimetrie, privirea în oglindă și empatia prin descifrarea sensibilă a dialogului vizual vor amplifica configurația înțelesurilor noi Discuția Panel conține o listă fixă de nume, Elevi aleși în mod special de profesorul coordonator, care are rolul privirii de ansamblu, dar și de animator, stimulând prin accentuarea ritmului creativ un grup de - elevi competenți, special aleși, restul gurpei sau a clasei jucând rolul spectatorilor, participând prin dialog critic la actul creativ demonstrativ La liceele cu specific artistic numărul grupelor experimentale pot fi dirijate spre centrul de interes tematic și spre afinități, dat fiind numărul redus de participanți, liderul colectiv va influența benefic grupa, fiind în general format din trei reprezentanți cu o activitate mai deosebită Metoda - se aplică în special la clasele școlilor generale, unde alegem un grup de subiecți cu câte un lider La liceele cu specialitate artistică există cate un lider al grupei, care este mai talentat, cu mai multe afinități creative și o dăruire mai sensibilă față de colectiv Explicațiile liderului de grup vor fi percepute interactiv de către membrii grupei, prin comunicare, dialog, învățare, experimentare și observație prin analiza modelului pe care liderul îl manifestă prin influența sa Metoda Delphi (O Helmer, - ) este tehnica consultărilor reciproce Apare interactivitatea învățării prin ajutorul colectiv, tehnicile creative, ale interpretării și înțelegerii formelor platice fiind rezultatul exemplificării și explicației a mai multor elevi, care explică, dar și fac corectura în același timp, repetând noțiunile învățate din sinteza lecțiilor anterioare Metoda Frisco este un brainstorming regizat, creându-se prin inspirația profesorului coordonator, echipa de investigație-creație și de experiment Se formează astfel o echipă care la început va explora subiectul propus în mod independent Tematica dată de profesor va fi explorată prin documentare, prin trăiri și experimentări proprii (bibliotecă, centre artistice, dialog cu alte forme de instruire, colegi mai mari, grupuri intelectuale etc ), revenind cu un bagaj creativ îmbogățit, împreună grupul se va reîmbogăți prin dialog și experimentul comun, ideile vor fi în creștere progresivă, razantă sau liniară pe grupe de afinități, sau ajutați de creativitatea colectivă Rezultatul dialogului nu va da naștere unei idei comune de interpretare, ci dimpotrivă, va crea posibilitatea revenirii la cercetarea propriuzisă, dar mult îmbogățită în constelația mentală a fiecăruia Finalizarea lucrărilor vor amplifica rolul profesorului în receptarea valorilor dobândite și aptitudinile speciale vor amplifica scala valorilor creative BLOCAJELE SPECIFICE CREAȚIEI ARTISTICE Blocajele sunt cauzate de atitudini, stări psihologice, factori exteriori fizici, sociali (relații individ grup), comportamentali, factori interiori biologici (dificultăți date de encelopatii,encefalite, tulburări psihomotrice etc ), alterări ale inteligenței emoționale, date de bariere ale creativității, ale nivelurilor intrapersonale/inter- personale/multipersonale, cu o logică și o relevare combinatorie intuitivă disturbată (cu vederea alterată din interior, insight, sau agnozii, afazii, agrafii, apraxii), reprezentări ale câmpului imaginar cu fantasme și diferențieri incoerente ale viziunilor creative Barierele creativității privitoare la contextul social, complică configurarea valorii în mediul cultural Condiționarea unor prejudecăți și a unor diferențieri culturale duc la neintegrarea individului creator în mediul creativ datorită frustrărilor, a stărilor emoționale și intelectuale inadaptabile Relația dintre individ și grup poate fi benefică sau dimpotrivă, lipsa comunicării, izolarea, lipsa de autenticitate și marginalizarea, nu pot duce la nimic bun, atunci când situația o cere, dar și dependența excesivă de grup, poate altera demersul creativ propriu Temerile endemice sunt bariere ale creativității date de frica de confruntare și agresivitatea grupului, care contribuie negativ, influențând un creator prea sensibil care trebuie să-i facă față grupului incompatibil Competiția creează temeri și stări emoționale, care pot deranja actul creator, apoi evoluția emoțională pusă față în față cu rezistența la schimbare și lipsa încrederii în sine Barierele individualiste vor devia creația prin: egocentrism, individul studiat în urma experimentului nu își recunoaște valoarea sa individuală și nu-și poate flexibiliza demersul creator, incompetența acestuia, subiectivitatea, și o viziune nerealistă în cazul unei teme de analiză a formei plastice nu poate conduce spre finalizarea unui demers, iar pasivitatea ca act de creație mecanică (leneș) și spirituală (caracter moale, pasiv) îl determină să rămână în urma celorlalți Comunicarea ca act invers ideii, dezvoltă puterea de creație în anumite stadii incipiente, egocentrismul creator fiind specific creatorilor, care au ajuns deja la un nivel de finalitate, dar regula nu este general valabilă Alterările desenului pot fi cauzate și de oboseală, de lipsa spontaneității în gândire, de absența modelului interior, de viziuni simpliste, primitiv mentale, fără substrat emoțional sau interpretativ, datorate lipsei educației estetice și a unei baze fundamentale de pornire, ca o schemă prestabilită, utilă pentru dexterități, aptitudini, competențe și oportunități Apar și greutăți care reflectă o lipsă de flexibilitate, fluiditate, spontaneitate, greșeli de asociativitate și organizările spațiului plastic, cu grupări și reveniri inadecvate, capacități combinatorii dezechilibrate, nerespectând valorile ritmului armonic, o spontaneitate greșit dozată, sau lipsa cunoștințelor de elaborare ori a capacităților de continuare și aprofundare a unei idei plastice, adăugată de dezorganizare Alterarea imaginației este un blocaj grav Se inhibă astfel, aportul realității interioare pusă în comparație cu realitatea exterioară, care pare prea complexă pentru subiect Raportul între înțelegerea fenomenului urmat observației și capacitatea de redare a evoluției interioare, contrastul între viziunea infantilă și cerința interpretării academice, dintre grifonajul cerinței adultului, și actul spontan necesar, dar și cerințele unei expresii elitiste sau raportul dintre expresia liberă și cunoștințe, vor duce la un eșec Dificultatea demonstrației, limitarea ipotezelor, necunoașterea datelor sunt deprecieri didactice și blocaje în același timp Universul creativ îl putem înțelege printr-un raționament convențional Fiecare cultură adaugă un alt sistem de valori cu noi simboluri și interpretări (exemplul decorativ bizantin în comparație cu redarea plasticității de la Renaștere înspre neoclasic și nonfigurativul postmodernist) De aceea sensul didactic depinde de orientarea curriculară admisă și a unei reformulări în evoluție, a unei reforme dinamice, adaptată timpului existent, restul devenind istorie a culturii și artei De aici și blocajul necunoașterii raționamentelor și convențiilor curriculare, ce pot duce la o greșeală didactică și la deprecierea cunoștințelor care ar fi putut fi asimilate Spre exemplificare, dacă ne alegem cubul ca motiv de pornire pentru studiu și interpretare, modelul reprezentat, analizat (copiere interpretativă), dincolo de procedeele de codificare care nu trebuie să fie receptate alterat, vom utiliza pași de reprezentare grafică sau picturală, a descifrării competențelor de măsurare, stabilirea punctelor de reper, aptitudini de interpretare și de executare, apoi mai amplu de descifrare a unor noi posibilități de interpretare și dezvoltare a unei facturi Alterările des apărute în observarea acestei forme alese vor fi: incapacitatea de a trasa linii continue interpretate modulat în funcție de plasticitatea cerută, sau de a trasa linii paralele, incapacitatea de a descifra rigorile construcției, a spațializării și a perspectivei, lipsa executării diterențieii tonale prin valorația planurilor umbrite, neînțelegerea umbrei purtate etc Profesorul va căuta strategii de dezvoltare pentru obsevația corectă și a execuției, prin exemplificare și modele, dar fără să influențeze stilul elevului, și desenul propriuzis, sugerând și tipurile posibile de executare (hașuri întrepătrunse, late, paralele, grapate, difuzări, poantilisme, texturi, structuri, geometrizări, structurări, joc de module de suprafață etc ), pornind de la schița simplă, la forma finalizată Demersul creativ poate fi amplificat chiar și pentru o compoziție cubistă printr-o interpretare liberă, adăugând noul nu numai prin tehnici libere, ci forme experimentale, adaptări convenționale sau neconvecționale (colaje, stropituri, laviuri, tehnici libere, mixte etc ) Blocajul cauzat de autoritatea forțată a cadrului didactic se amplifică prin atitudinea disprețuitoare, starea de oboseală, plictiseală, asprimea atitudinii sau vocea stridentă-imperativă Frica de eșec, timiditatea, neîncrederea în propriile forțe, la care se adugă subaprecierea, indiferența, tensiunea negativă, distrugerea sentimentului valorii sau recompensa necontrolată a notei (note prea mari/note prea mici față de randamentul realizat) Relaxarea nervoasă, tensiunea specifică momentului creației perturbată de o persoană sau grup, distruge întotdeauna eficiența actului creator ELIMINAREA BLOCAJELOR Circuiuitul influențelor flexibile pe care profesorul le poate aborda în procesul etalării treptelor de construcție ale lecției, sunt în directă legătură cu utilizarea strategiilor emoționale Didacticianul poate scoate din impas creativ întrega clasă, prin abordarea aspectelor importante, punctându-le cu o notă de impresionabiliiaie și influența emoțiilor, printr-o anume stare de spirit, prin deturnarea emoțiilor negative (furie, anxietate, dispoziții diverse), „deschizând șansa" (sistemul limbic) și magnetizând prin prezența proprie sensurile problemelor abordate (râs, veselie, impunere, în funcție de momentul potrivit) Acest fenomen declanșează o rezonanță emoțională, intrînd în concordanță cu conexiunile emoțiile optime înțelegerii și dinamizării actului creator Disonanțele și discordanțele duc la un conflict interior sau chiar exterior, profesorul contrariind grupul de elevi, poate să-i adune pe elevi sau tot așa să-i piardă definitiv Dinamica predării intuitive coordonează profesorul spre fenomenul de autocunoaștere și a valențelor sale de a se implica flexibil în orientarea creativă, apoi spre formarea conștiinței dialogului, neuitând rezonanța empatică și conștientizarea propriei valori raportată la conștiința colectivului Gestul creativ și emoția gestului" (după Horea Bernea) sunt o provocare în artă, didacticianul trebuie doar să speculeze temporalitatea activării acestora în sufletul elevului Un aspect principal este dat de capacitatea de a intra profesorul în timpul de gândire al elevului, de a-i descoperi gestul creativ, de la recepție și până la interpretare, comunicând cu acesta pe aceleași lungimi de undă, îmbogățindu-i limitele și veleitățile de detașare creativă, prin explicații, exemple, dezvoltarea extensiilor mentale (îmbogățitea capacităților individuale, dezvoltarea spațiului creativ), apoi extensiile informatice (cunoștințe-exemple din materialele informatice, galerii, artiști, internet etc ) și cele mecanice (dexterități) Există un circuit care trebuie modelat: voința ca act volitiv de creație, putința, talentul sau limitele capacităților de învățare și interpretare și în final realizarea, a ceea ce a putut realiza profesorul împreună cu elevul sugerându-i pașii Circuitul este ciclic progresiv în cazul deblocării creative Teoriile sunt controversate în ceea ce privește imptdsul creației din talent și impulsul creației din știință Acolo unde știința are limite, nu ne rămâne decât să ne folosim de marea bogăție a subconștientului, a talentului și instinctului intuitiv, dat de imaginație Limitele talentului sunt înbogățite de știință Henri Matisse afirma în acest sens că, atunci când în artă tratarea spațiului virtual uneori poate fi mai expresiv prin slăbiciunea emoției, decât prin știința seacă, putem conchide că cunoștințele vor putea amplifica întotdeuna capacitatea interpretativă Strategiile didactice sunt orientate spre amplificarea talentului înnăscut, care duce la talentul dobândit, apoi spre stăpânirea de sine și a concentrării, dar și contribuind la gestionarea conflictelor interioare prin provocări, orientări, dar și libertăți și a relațiilor dobândite, spre a fi formate, concretizate, schimbate Profesorul este un catalizator al schimbărilor și al așezării sensurilor și noțiunilor Importanța etapizării și descifrării circuitelor benefice ale creației, implică profesorul în actul promotor și de vizionar, acesta urmând să aibă o atitudine sfătuitoare, democratică, formând un climat propice, de deschidere, adecvat orei Aceste raporturi stabilite între profesor și elevi pot fi directe sau indirecte, stilul de predare variind în funcție de cazuistică, impactul, consilierea și responsabilitățile, derulându-se din actul propriuzis de predare și desfășurare a lecției Acest capital spiritual gestionat optim va direcționa cunoștințele dobândite, spre o stimulare și consolidare a circuitului noțiunilor de la profesor spre elev și invers Se va pune accent pe valoarea, capacitățile și abilitățile elevului, acesta dobândind noi valențe de înțelegere nu numai direcționat de profesor, ci și stimulat de o muncă individuală conștientă, actul predare-învățare-autodeterminare fiind o completare armonică Aspectul deblocării ca un rezultat al unui raționament dirijat, împarte profesorii în două categorii: tipul contorsionat și tipul elegant Disecând primul tip de predare văzut prin varianta tipului contorsionat, profesorul incită elevii, îi trezește, predarea este incisivă, nu-i lasă calmi, trezindu-le atenția, manevrându-i prin imprevizibil, printr-o relație interactivă, misterioasă, informând sugestiv, inductiv, elevii prin circuitul tensiunilor interioare vor fi atrași ca atenție și spre cooperarea interactivă, deci nu se vor plictisi Tipul elegant, creează starea de liniște, echilibru, pașii de predare sunt logici, previzibili, poate apare rutina prin apariția stărilor repetitive, dar pentru firile sensibile poate fi un generator de energii spirituale, progresive, manevrate cu tact și calm Profesorul trebuie însă să cultive un imprevizibil constructiv și nu să genereze stări de stress elevilor, deci cele două tipuri sunt recomandate a fi prezente în funcție de capacitatea dinamică a clasei Strategiile de amplificare a spațiului imaginar trebiue să înlăture zgomotul de tip mental Zgomotul este văzut nu numai în sensul pur, ci și zgomotul ca bruiaj psihologic^ de agitație, incertitudine, de turbulență mentală, de inducere in eroare, de contuzie de atitudine schimbătoare, instabilă, de răutăți interioare sau exteriorizate, care se reflectă de la profesor sau invers, zgomotul și tensiunile unui grup distructiv, agitația neadecvată a profesorului care tensionează grupul, excesele unui material prea vast pentru capacitățile de înțelegere, inhibarea etc Unul dintre cei mai importanți factori ai eliminării blocajelor sunt conștientizarea, intuiția, critica facultății de judecare (Immanuel Kant), judecarea prin diviziune a criticii și analiza etapelor, prin explicarea scopurilor conștientizate Dezvoltarea gustului pentru frumos și artă trece barierele blocajelor, spiritualizarea elevului, formarea unui stil de muncă, spiritualizarea instrumentelor de predare și interpretare armonizate cu personalitatea elevului, impactul stilului flexibil pentru perfecționare, care promovează prin inteligența emoțională interacțiuni, transformări și mecanisme noi de acțiune și reacții constructive Structura umană în esența sa constituie un mecanism organizat de stimulare a reacției specifice artei Autoperfecționarea continuă a profesorului va dezvolta circuite benefice elevilor pe care îi îndrumă Șinele propriu al fiecăruia este ideal, care poate fi amplificat în funcție de o temă liberă și real, care poate fi accentuat de atuurile experimentelor analizei, prin eludarea sinelui real prin inventareierea cunoștințelor stăpânite și dobândite între șinele ideal și șinele real în învățământul preuniversitar trebuie să existe un echilibru al libertății, o strategie de formare a conștiinței profesionale, de iubire a vocației interioare, spre o perfecționare și o autoperfecționare continuă, libertatea creației și expresiei, ca și a cercetării fiind neobstrucționată, dar există o limită a expresiei libere în ceea ce privește disciplinarea lăuntricului și disciplinarea democrației colective Profesorul care organizează desfășuarea unui proiect curricular adaptează o acțiune intențională de evoluție, o osindu se de ocaziile optime, tendințele prestabilite, de capacitatea de performață a clasei sau a elevilor eminenti (care propulsează grupul) ,• Simularea creativă se poate realiza prin investigarea dinamică, interactivă prin salturi qah ш ъаііип sau pun invafarea discreta, prin performanțe practic , repetitive și de dezvoltare a conexiunilor și relațiilor inteligente, prin crearea unui mediu de confort-disconfort, ordine sau dezordine stimulativă propice creației sau chiar din gestionarea greșelilor Precondițiile favorizante ale activității organizate vor mări performanța creativă Desfășurarea orei la clasele mici se poate transforma sub formă de joc, muncă organizată sau autocoordonare După C J Ducasse jocul este autotelic și „cuprinde facultăți intelectuale înalte", personalitatea prin specificitatea ei interferând cu energiile interioare, trăirile fiind spontane, creativ-naturale, imprevizibile, libere (Etienne Gilson) Wassily Kandinsky afirma privind influența culorilor asupra creativității, ca o creativitate haotică dependentă de acestea, care primează asupra formei Vibrația cromatică uneori poate întrece calitatea construcției, favorizând compoziția Creativitatea prin jocul alterării ca schimbare a relațiilor dintre conținutul și structura obiectelor și forma lor, poate fi diversificată prin posibile jocuri, dintre ritmări și armonie, relații dintre formele similare, repetiții, esențializări sau neesențializări, reconfigurarea semnificațiilor și a structurilor particulare sau virtual izări reconstruite etc Munca este ectotelică (C J Ducasse) are o natură particulară pentru individ sau un grup organizat, față de joc, această etapă are un caracter utilitar, o anatomie a construcției în sine dar și ca structură concretă, adică are un rezultat palpabil, cu un coeficient de evaluare, control critic, obiectivări prin expresii proprii și înțelesuri descoperite Se apropie mai mult de compoziția analizată, pornind de la studiul anatomiei, caracterul utilitar fiind dat de învățarea rapidă a structurii corpului uman Așa cum arta este endotelică (C J Ducasse) și creativitatea poate fi orientată contrar jocului prin esențializare, autoorganizare, prin cunoașterea și dezvoltarea culturii estetice, trăirile având un caracter pregnant interiorizat, însă cu o retlecție intelectuală și astfel de comunicare spirituală Deblocarea fazei de inhibiție se tace de către didactician prin dezvoltarea fazelor creative pornind înțelesuri noi puse față în față cu estetica, cultura și civilizația Elevul dobândind cunoștințele necesare pentru a se releva apoi în comunitate Creativitatea endotelică poate da libertăți de introspecție și studiu Creativitatea de acest tip este obiectivantă, se desfășoară printr-o muncă individualizată, cu valori proprii sau prin transpunerea altor valori printr-o viziune proprie de înțelegere Se remarcă o activitate liberă, trăită prin sentimentele specifice individului, cu voința lui creativă și înțelesul său propriu, adecvat la realitatea cu care acesta ia contact Raportul dintre sine și conținutul estetic familiarizând elevul cu cunoașterea teoriei, a „imitării și recreării teoriei și a esențializării ei (exemplu de creativitate pornind de la arabesc, laviul japonez, motivul bizantin etc și interpretările acestora în viziunea proprie a elevilor unui grup de studiu) Libertatea deciziei este un factor deblocant important Chiar dacă subiectul este inert prin blocajul instalat, programul unui demers organizat, prin luarea de decizii, îl va stimula să coopereze, să-și canalizeze forțele, energiile și interesele, formâdu-și o orientare, un crez artistic, de unde poate porni Reversul blocajului este inovația artistică Prin actul căutării persoana poate ieși armonios din starea negativă, conexiunile restabilindu-se spontan sau pas cu pas Libertatea creativă, jocul, combinările și asocierile ideilor, perspectiva unei viziuni noi, trăirile optime, bucuria etc Deblocările vor putea fi controlate printr-o gândire critică, obiectivă, printr-o expresie a unei viziuni proprii înțelegerii fenomenului creativ, profesorul cultivând voința și sentimentul actului creator, inițiind, dar și lăsând loc perspectivelor experimentale individuale Creativitatea naturală poate debloca de la sine stările de anxietate, ordinea naturală a gândirii raportându-se activ între logică, afinități simpatetice, declanșarea inspirației și observabilul critic Astfel, didacticianul poate transforma materialul creativ preexistent întro masă activă în transformare, creând situații pentru idei noi, dezvoltând oportunități pentru pentru factori propici și condiții stimulative Acordul sau dezacordul imaginativ poate declanșa un dialog creativ, justificând atât inspirația de la vag spre concret și decodarea limbajului vizual, memoria ca și calitate a experienței (orientarea din dezorientare), concentrarea și vocația analizată ca supradotare, muncă asiduă sau spon tan - i m agi n at i vă CURRICULUM ȘI EVALUARE Aria curriculară reprezintă un proces coordonator coerent sistematizat, bine determinat prin etapizarea corespunzătoare înțelegerii vârstei specifice optime de receptare a elevului, dar în același timp și de capacitatea de orientare didactică și utilizarea strategiilor pe care profesorul le adaptează procesului instructiv educativ Curriculum-ul este diferențiat sub o formă specifică, în funcție de orientarea sistemului de învățământ, de specificul și orienatrea școlii Domeniul didacticii vizuale vizează dezvoltarea cunoștințelor și aplicabilitatea lor în realitatea obiectivă, fiind un domeniu direct implicat în viață și deci foarte împortantă fiind dezvoltarea acuității vizuale, a dexterităților și a conținutului mental Curriculum-ul școlilor generale va integra o programă general valabilă orientării tânărului în formarea sa, pentru o societate evoluată din punct de vedere estetic și cultural, iar programa de orientare specifică școlilor vocaționale și a liceelor cu specific artistic, se va diferenția printr-un proces formativ superior, cu tendința de a orienta și crea abilități ulterioare realității pentru existența vieții Fundamentele artei rămân valabile Sistemul valorii dobândite, în artă se amplifică odată cu trecerea timpului Noile tendințe nu fac decât să îmbogățească conținutul ideilor descoperite și redescoperite iar cunoștințele dobândite vor intra în circuitul istoriei artei Didactica vizuală însă chiar dacă va păstra întreg ansamblul de valori, comparative cu celelalte domenii similare, se va armoniza în consens cu perpetua dezvoltare și evoluție a societății și a civilizației umane Curentele artistice și viziunea didactică sunt în interdependență și influență unele față de celelalte, iar în timp vor evolua inevitabil Aria curriculară fundamentală a cunoștințelor general valabile, indiferent de tendințe va rămâne constantă (asemeni lumii Newtoniene), ca un abecedar al cunoașterii formelor plastice și o strategie didactică sigură, formativă și metodic constructivă Tendințele clasice păstrează orientarea predării naturale (feedback), a studiului și cercetării după natură, urmărind formele din mediul înconjurător așa cum sunt ele percepute, după raportul, perspectiva, proporțiile și interpretarea facturii narative, inteligibile, prin observație și înțelegere profundă Aspectul propice predării și strategiei didactice este optim claselor mici și medii, în formare, creștere și evoluție Abilitățile astfel dobândite vor fi asemeni sportului minții, aspectul formativ fiind constructiv, bine structurat, formativ, dezvoltând capacitatea de observație, orientare, amplificare a unităților sensibiule activate, a dexterităților și a meșteșugului Acestui demers i se adaugă tipul de lecție clasic, cu pașii strategici statici, dar siguri, cu modalități behavioriste de comportament și raporturi calme între profesor și elev, cu o imaginație construită metodic și disciplinat în acest stadiu accentul este pus pe valoarea predării profesorului, care creează momentele formative prin propria lui experiență, coordonând întreaga activitate de învățare, lucru în sine, experiment și cercetare, prin expunere, explicație, argumentație, dialog profesor-elev, prin metode demonstrative, după modele, prin similaritate, constructivist-structuraliste, asociaționiste, experimentul coordonat etc Tendințele moderne și post moderne determină o didactică vizuală experimentală flexibilă (asemeni descoperirilor cuantice), în concordanță cu noile tendințe de observație, analiză, introspecție și cercetare, în consens cu noile descoperiri, cu o imaginație liberă, explozivă, neîngrădită prin constrângeri Curentele artistice și filosofia timpului completează arsenalul cunoștințelor dobândite Tipul euristic de lecție (feedback și forward) devine activ, dinamic, flexibil, speculativ, cu relații directe și interactive atât pe plan mental, cât și al strategiilor de învățre și predare Accentul nu mai cade pe importanța profesorului, ci pe valoarea în evoluție a elevului, care participă activ la împlinirea strategiei predare-învățare-creație-evaluare Elevul devine astfel, vioara întâi, fiind motivul dinamic după care se orientează inductiv profesorul, creându-i posibilități și valențe de cercetare, descoperire și creație Metodele flexibile de creativitate vor permite pe lângă actul de învățare să i se adauge un întreg arsenal de metode și strategii de stimulare, dezvoltare și capacități de interpretare liberă , cum ar fi: problematizarea, jocul de rol, dialogul, exercițiul, experimentul, meto e e sinectice, brainstormingul, decategorizările, cercetările specu ative, comparative, explicația ca dezbatere și dialogul colectiv, experimentul liber propriu sau de grup etc Metodele mixte conțin strategiile clasice combinate cu strategiile moderne flexibile Aceste căi de orientare curriculară construiesc un sens de la simplu spre complex, de la ușor spre greu, de la evident spre filosofic speculativ, de la clasele mici spre clasele mari pe etapele de vârstă și metodele adecvate specifice Evaluarea conține strategia legilor docimologice, de configurare coerentă în raport cu termenii învățați, dobândiți în urma procesului instructiv educativ, relevate fiind cunoștințele de realizare a unui studiu, noțiunile acumulate pentru a interpreta o compoziție, cunoștințe estetice, de istoria artei, abilități de orientare în câmpul activ al operei de artă CURRICULUM ETAPIZAT în ceea ce privește domeniul didacticii artistice privite sub aspect globalizant, putem afirma cu certitudine unitatea în diversitate a diferitelor viziuni asupra influențelor culturale și de civilizație, ceea ce însă rămâne constant valabil este sistemul științific al teoriei artei, al teoriei despre construcție, geometria compoziției și a cromatologiei, care vor rămâne întotdeuna valabile Curriculumul național specializat pe secțiunea „Arte" este continuat de o sumă de conținuturi a curriculumului nucleu aprofundat (trunchi comun obligatoriu, trunchi nucleu aprofundat pe problematici), apoi curriculumul formal (curriculum oficial), curriculumul extins (programa școlară a disciplinei obligatorii și facultative), curriculumul scris (caracter oficial specific unei anumite instituții de învățământ), curriculumul la decizia școlii (numărul de ore și planurile-cadru de învățământ pe an de studiu), curriculumul elaborat în școală (conține și un statut opțional pe diverse discipline de studiu, propuse de instituție sau alese din lista propusă de minister, care nu este supusă evaluărilor și examinărilor naționale), curriculum local (ofertele instructiv educative propuse de inspectoratele școlare, aplicate la nivel teritorial), curriculum nonformal (conținuturi educative cu caracter opțional, complementar școlii, într-un cadru extrașcolar), curriculumul recomandat (susținut de grupuri de experți sau autorități guvernamentale), curriculumul predai (planul curent al urmării experienței dobândite), curriculumul de suport (ansamblul îndrumătoarelor didactice, metodologii, software etc ), смтсм/м/им/ învățat (rezultatele sistematizate datorate implicărilor in activitățile instructiv-educative), curriculumul testat (experiențele obținute în urma examenelor de evaluare-încadrare, proporție, construcție, conținutul expresiei volumetrice/pe formă, originalitatea/creativitatea, complexitatea elaborării, echilibrul) și curriculumul subliminal (ascuns, conținut propriu specific doar al școlii) Etapele conținuturilor predării prevăute de programa veche ierarhiza inițierea educației artistice școlare pornind de la vârsta de șapte ani Varianta experimentală creează posibilitatea decalării vârtstei începutului școlarizării, în funcție de dezvoltarea și nivelul de recepție și inteligență a copilului, pornind de la vârsta de șase ani Primele forme de dezvoltare ale interpretării prin linie și culoare la copilul mic între un an și jumătate și până la trei ani, se vor desfățura ca un joc la întâmplare, dar cu linii de căutare a unei forme proprii nebuloase, cu pete de culoare difuzate la nimereală, deși în universul creativ al acestuia, toate au un loc bine determinat de afectul său, de recepția și gândirea acestuia sau pot fi linii continue, apăsate sau suprapuse prin reveniri Este benefică metoda de stimulare a creativității libere, copilul familiarizându-se prin vizualizare cu lumea înconjurătoare apropiată, cunoscând și redând formele mari și familiarizându-se cu culorile Observația este foarte importantă la acest stadiu, în funcție de capacitatea oculară, treptat va învăța să distingă și să înregistreze: obiecte, animale, plante, figuri nebuloase, schematice (cap-gât-picioare), membrii familiei, prietenii, personaje din povești, etc Creionul și acuarela vor fi cele mai ușor de utilizat materiale pentru creativitatea vizuală La clasa a l-a (vârsta - ani) sunt utile revenirile jocului vizual liber, elevii familiarizându-se pe lângă datele despre lume și natură, învățate interdisciplinar cu aportul altor materii școlare și în corelație cu matematica, să exerseze formele geometrice primare Exerciții cu puncte, linii, cercuri, pătrate, triunghiuri, apoi cu rom uri, spirale etc, transpuse în forme florale sau corelații cu diverse forme din natură, care vor ajuta prin tehnica exercițiului imaginativ, să dezvolte acuitatea vizuală și de înțelegere Se va urmări realizare a conturului simplu, ușor sau accentuat, umplerea conturului cu hașură de creion sau cu pete de culoare (baloane colorate, mașinuțe, animale etc ) încadrarea culorii într-un spațiu decorativ sau cu laviuri plastice, prin exerciții libere Exercițile cu culorile fundamentale (roșul, galbenul albastrul) și culorile închise și deschise vor fi primele încercări de dezvoltare a cunoștințelor de cromatologie La clasa a Il-a ( vârsta - ani) desenul poate fi axat pe compoziția creativă liberă, pe jocul cu punctul, apoi pe analiza incipientă a obiectelor foarte cunoscute prin linii de căutare (mingea, cana, masa, floare, fluturele, fructele, personajele de basm sau de pe stradă etc ) Tot prin creație liberă vor fi abordate problemele de culoare, prin lucrări care să conțină exerciții cu contraste Contrastul complementar, roșu-verde, galben-violet, oranj-albastru, va fi complexul de exerciții corelate cu natura, geografia, științele naturii (lacul-soarele, iarba-maci, animale, fluturași, steluțe, curcubee, păsări) etc și culorile calde și reci (plaja la mare, focul și apa etc ) La clasa a Ш-a (vârsta - ani) se poate învăța linia diversificată cursivă, modulată, frântă , meandrică, spiralată etc , apoi pot diversifica experimentele: stropituri, tentele cu degetele, colajul cu frunzele, mărgeluțele, bobitele, copierea mâinii pusă în compoziție și colorarea ei, natura, peisajul etc Exercițiile de cromatologie vor cuprinde contrastul de lumină-umbră, închis-deschis (ziua-noaptea, soarele-luna, peisaj de vară-iarnă, minereul-steluțele de gheață etc ) La clasa a IV-a (vârsta - ani) se urmărește coerența liniei, geometrizarea bidimensională, integrarea în forme mari de ansamblu Se vor realiza colaje cu hârtie colorată, exerciții cu origami, părți ale corpului cu interpretări principale și metamorfozări pentru a se dezvolta văzul în corelație cu capacitățile kinestezice, tactile, intuitive (mâinile în corelație cu fluturele, aripile piper, orez, fasole, omul, teme fantastice (basmul), personaje fantastice, păsări etc Se va învăța cubul, sfera, piramida Se va urmări forma desenată și colorată, se vor inventa personaje de teatru do păpuși, cadre de basm, scene din literatură, filme de eălălow aventuri, benzi de desene animale mașini, animale, casc grădini etc taW « ,™ri foita « «ccentuându-se Înțelesul forme, plastice, prin analiza obiectelor (cană, ulcică, vaza cu Hon, fructe etc ), cu o fază incipientă de hașură , Cromatologia va fi un motiv de experimente cu tulburări ale culorilor, descoperirea contrastelor cromatice: tonalîtate-clarobscur, simultaneitate și griuri colorate, culori active-pasive, suprafața și cantitatea și calitatea culorii, culori în sine juxtapuse (mozaicul) etc La clasa a V-a (vârsta - ani) procesul de dezvoltare a creativității și a imaginației ca joc liber se continuă, dat fiind capacitatea naivă de a recepta și interpreta realitatea înconjurătoare Vârsta aceasta este propice pentru dezvoltatea inteligenței vizuale conștientizate pe primele forme, receptate ca înțeles plastic Acum e momentul unei explozii informaționale, interpretative și creative și se pot desăvârși activările unităților sensibile, care se pot fixa spontan, rapid, stocarea de cunoștințe realizându-se într-un mod progresiv accelerat Există însă și un procentaj statistic al unor subiecți lenți, de care profesorul trebuie să se ocupe, acordând un timp adecvat receptării și asimilării cunoștințelor noi în aria vizuală normalitatea ca standard dă posibilitatea tuturor să asimileze și să devină creativi, dar trebuie respectată valoarea timpului propriu al fiecărui creator Este momentul deschiderii cunoștințelor interdisciplinare, a corelațiilor cu geografia, științele naturii, astronomia, multimedia etc Compozița prin tematica adecvată va stimula jocul liber, care va fi îndreptat de didactician spre jocul organizat Progresiv demonstrativ, dar și inductiv, se va realiza prin inițierea în codarea comparativă a informației vizuale', măsurarea, proporționarea, compararea obiectelor și formelor, precizarea punctelor de reper, sistemul axial central, secundar și ajutător, mai întâi sub o formă sintetică biplană, apoi triplană Desenul și pictura vor evolua progresiv în armonie, prin stabilirea comparată a formelor mari, cu dominanta tonală, de valorațîe la început simplificată sau cu dominanta de culoare, care apoi este interpretată Grupajul de teme semestriale pot fi amplificate în funcție de capacitatea elevilor sau a grupului existent specific experimentului ales Studiul culorii urmărește cunoașterea posibilităților de amestec pe caic Ic oferă pigmcnții, apoi obișnuirea cu elementele de limbaj plastic specific expresiei, obișnuirea cu noțiunile, denumirile specifice (denumirea materialelor, denumirea culorilor), funcțiile culorilor, gamele tonale, gamele în faze de tulburare, de influență a vecinătății, contrastele cromatologiei etc Elevii vor fi familiarizați cu sensurile reale ale combinațiilor observate din natură, în corelație cu interpretarea expresivă a compozițiilor realizate cu culorile calde și culorile reci, culorile închise și culorile deschise Funcțiile simbolice ale culorilor vor deschide un alt univers pentru interpretare și experiment Pornind de la corelațiile cu sensurile date de istoricul simbolisticii culorii și a semnificațiilor pe care le sugerează acestea, elevii astfel, vor învăța abecedarul teoriei despre desen și culoare, punându-l în aplicare Prima fază din construcția liniei este dezvoltarea dexterității de a realiza o linie proeminentă (curajoasă), continuă (nu adăugită ci sigură), expresivă Pasul următor pe care trebuie să-l urmărească profesorul este obișnuirea elevului cu variația și modulația liniei, la desen și dominanta de culoare și modulația culorilor pure la orele de pictură (măști, carnaval, circ, clovni, fluturi, obiceiuri de sărbători, tradiții populare, jocuri folclorice, cosmosul, corelări cu basmele, poveștile și literatura, filmele de aventuri și călătorii, povestirile științificofantastice, personajele pozitive în comparație cu personajele negative etc ) Ca manieră de interpretare se va aplica la noțiunile de cromatologie dobândite, tenta plată, fuziunea, juxtapunerea, colajul, tușul, pastelul, acuarela, guașa, tempera etc Un moment important și factor de dezvoltare și experiment la acestă vârstă este studiul naturii Naturile statice simple cu două tonuri sintetizate sau cu două nuanțe uniforme și de fond, se vor încadra în standardul cerinței specifice vârstei Sistemul axial incipient de construcție va fi perceput împreună noțiunile despre axa centrală, axele secundare de dimensionare și axele secundare de volumetrizare Se vor distinge obiectele închise de obiectele deschise și relaționările contrastelor de valoare (valorație la desen și culori de trecere la pictură, ocruri, griuri colorate, tulburări diverse dar spontane) Peisajul la acestă etapă de înțelegere a formelor din na ură, va fi înțeles sub aspectul corelărilor cu anotimpurile, cu contrastele de în chi s-deschis și descoperirilor de forme naturale realizate spontan, creativ, iar la culoare, urmărindu-se variația culorilor observate sau imaginate, aplicând contrastele de rece-cald, lumină-umbră, contrastul culorilor pure, armonia sienelor (familiile de culori), calitatea, cantitatea Un exercițiu experimentai interesant pentru acestă vârstă este simetria (frunze, fluturi, jocuri cromatice rezolvate plastic prin presarea simultană pe două planuri identice sau îndoite) Compoziția valorifică exercițiile de formare a câmpului vizual, pornind de la ritmul omogen (compoziții decorative, alternanțe, exerciții diverse etc ) și ritmul armonic pictat liber, fără nici o constrângere (basme, prietenia, jocul în natură, planeta animalelor, descoperiri și călătorii etc), compoziția închisă (definiții, aplicații, experimente: hora, compoziție istorică-scenă de bătălie, sau de prezentare de armuri sau ornamente tipice etc ), compoziția deschisă (definiții, aplicații, experimente: dans, zbor de păsări, tematici interdisciplinare etc ), concentrarea sau dispersia și greutatea culorilor, importanța lor în spațiul plastic, apoi centrul de interes (unul sau două centre de interes), centrul de greutate, compoziția statică și compoziția dinamică în clasa a VI-а (vârsta - ani) aprofundarea creativiății se revarsă spre amplificarea imaginației, prin aplicarea strategiilor de continuare a inițierii în problemele de desen și cromatologie Etapa acesta de evoluție specifică vârstei, conferă posibilități de interpretare mult îmbogățită sub aspectul volumetric, studiul formelor sunt reprezentate cu prima și a doua umbră pentru o evaluare standard, dar nivelul este posibil a fi depășit spre analiza efectelor de lumină cu un volum redat analitic Capacitățile de analiză la acest stadiu se dezvoltă inegal Fundamentele învățate se îmbogățesc în funcție de capacitățile individuale, sporind importanța construcției: axa centra ă, măsurătoarea, axele secundare, conturul construcției, va orația așura, lumina-umbra, organizarea trecerilor și a tonurilor de legătură Proporționarea instincliv-spontană a corpului uman la unii elevi se păstrează naivă pentru o perioadă nedeterminată, însă pentru supradotați acest nivel de vârstă este optim pentru a fi familarizat (pe etape de la simplu spre complex) cu construcția structurală pe planuri Trecerea de la organizarea simplistă spre abordarea în evoluție a analizei și interpretării Studiul culorilor grupează o tematică de familiarizare cu noțiunile legate de: sfera cromatică, gamele de culoare, tulburarea culorilor, revenirea asupra culorilor fundamentale ca pornire pentru vivacitatea unui ansamblu compozițional, dar și complexul dezvoltat de amestecurile secundare, terțiare etc , exercițiile cu contrastul de tonalitate, vor crea iluzia apropierii sau depărtării și sensul de închis și deschis Analizăm vârsta propice experimentelor, a căutărilor, și a jocurilor cu degradeurile, tulburările, tehnicile combinate (stropiri, fuziuni, juxtapuneri, combinații mixte etc ), a corelațiilor cu formele mari geometrice ușor de rezolvat La acest nivel de dezvoltare a capacităților, profesorul va spori abilitățile analizei, sensibilitatea percepției și observația primară Atributele nuanțelor vor accelera capacitățile de interpretare ale viziunii spațiale, aplicând mai complex complementaritatea (orașul, curcubeul, aurora boreală, spectacolul, sărbătoarea etc) Studiul naturii și al structurilor urmăresc dezvoltarea capacității copilului în a reda forma structurală, ca trecere de la naiv spre măsurare, raportare, construcție, formându-se astfel, dexterități și noi înțelegeri despre forma plastică și obiect, totul în funcție de capacitatea individuală La acest nivel strategia explicației și demonstrației globale se va susține, însă prin aplicarea problematicii, care va fi umărită ca studiu de caz, fiecare elev având o altă viziune și capacitate de înțelegere Studiul naturii atât la culoare, cât și la desen va urmări valorația respectiv bogăția amestecurilor sau a sintezei acolo unde o cere subiectul ales Acum este momentul primelor exerciții individuale, cu variantele de lucru, conferindu-i elevului o libertate de expresie Natura statică poate porni de la forme geometrice, obiecte utilitare, ornamentale, clasice sau cu un design modern Strategiile optime vor include treptele de înțelegere și metoda pas cu pas Concretizăm problematica urmărită pentru a fi învățată în cadrul lecției de pictură: complementaritatea, monocromia, cele șapte contraste de culoare, acordul-armoma etc Compoziția închisă, cu mai multe personaje, cu direcționarea dinamică a câmpurilor de forță înspre interior, cu evidențierea centrului de interes și a centrului de greutate (tot spre interior), cu întregul ansamblu de contraste de culoare gândite calitativ și cantitativ având ca teme spre exemplu, focul de tabără, voleiul, dansul în cerc etc Compoziția deschisă direcționează în ansamblul său structural, liniile de forță compoziționale spre exterior Variantele de interpretare pot cuprinde unul două sau mai multe centre de interes compozițional (ducând la infinit), având forma clasică, spiralată, stelară etc (jocul cu arcurile, explozia, păsări în zbor, discoteca, supermarketul, excursia etc ) Compoziția decorativă urmărește aplicațiile regulilor de construcție biplană jocul de fond poate deveni mai simplu prin însăși construcția simplificată sau îmbogățită prin ornamente (friza, cadru babilonian, constucții folclorice, ornamentale etc ) La clasa a VII-а (vârsta - ani) etapele de învățare sunt: problematizarea, aprofundarea-înțelegerea formelor (prin proporții constructive), umbra complex interpretată (prin valorații), proporționarea corectă prin măsurare, analiza primplanului (zona principală) și armonizarea fundalului (planurile secundare) Proporția geometrizată a corpului uman poate fi continuată structural constructivă sau analitic pe forma expresivă Trecerea de la decorativ la plasticitate prin analiza volumului va fi un conținut grupat pe variante de teme interactive de dezvoltare a exercițiului dirijat, dar și a experimentului interpretat individual Studiul culorii aprofundează fundamentele-teorii acumulate, dar puse sub perspectiva dezvoltării acuității vizuale și neuronale Sfera cromatică cu toate cele șapte contraste, care pot fi rezultatul experimentelor multiple, apoi se va aplica scara tonală și sjumatoul, ritmul valoric, armonia și acordul cromatic Dacă în primele experimente accentul cade pe structura decorativă, iar în etapa următoare se poate amplifica experimentul dat de cunoștințele despre ritmul armonic Studiul naturii pune baza structuralismului progresiv prin analiză sau geometrizare, afinitatea dobândită prin observație și descoperirea elementelor de interpretare în plus, față de aparența imaginii realiste Acest moment al vârstei este propice interpretărilor poetico-metaforice, a planurilor reveriilor, de visare, a hiperexpresivității imaginare, a modulațiilor, a tentei, petei și valorii cu irizarea de lumină și umbră (studii vegetale, minerale, studii aprofundate de obiecte utilitare, volume din ambient etc ) La pictură se corelează baza construcției cu valorile coloristice deja dobândite Pentru prima dată la studiul naturii elevul poate avea capacitatea înțelegerii incipiente a formelor draperiei, dar și impresia și expresia tentelor cromatice sau de valorație Compoziția recapitulează conținutul tematic al compoziției închise și deschise, cu reglări de calități și cantități ale culorilor, cu variante multiple de interpretare (zbor, alergători etc ) Soluțiile interpretative se vor axa pe geometrizări structurale de sinteză, dar și pe analiza speculată, dar constructivă Clasa a VIII-a (vârsta - ani) realizează trecerea de la un stadiu naiv de gândire și interpretare plastică, spre stadiul înțelegerii și redării formei realiste Se elucidează de către profesor: perspectiva, obiectul tridimensional, diferența dintre analiză (cu legile construcției analitice) și sinteză (cu legile de organizare sintetică) Se amplifică cunoștințele legate de aspectele principale și planurile secundare, spațiale sau de fond, importantă fiind perspectiva obiectului plastic sau a corpului uman, amplasat în cadrul compozițional Elevul se familiarizează cu teoriile valorilor clasice, prin corelații cu istoria artei și a geometriei artistice, pe care o reprezintă Secțiunea de Aur Studiul culorii pune în valoare toate cunoștințele dobândite și recapitulate, trecându-le prin perspectiva tridimensionalității Valoarea experimentală evoluează spre lumina și umbra obiectului, redată constructiv prin hașura pe formă, sau experimentări ale pigmenților și a combinațiilor diverse de culoare Acordul a două sau patru culori vor crea relații de spațialitate, organizate cu ierarhii de culoare pe volum, pe adâncime,cu un anumit unghi de vedere și cădere a luminii sau a umbrei purtate, cu reflexiile, refracțiile și texturile analizate (mat, lucios, strălucitor, transparent etc ) Temele de analiză și interpretare vor respecta acordul sau contrastul culorilor de lumină-umbră, fie de cald-rece Studiul naturii va fi circuitul strategic al instruirii îndreptate spre analiză și înțelegere, studiul aprofundat realizat in funcție de capacitatea individuală și nu de cea globală Obiectul de studiu poate fi însoțit de draperie, umărindu-i-se forma, proporția, amplasarea în pagină, construcția, prima și următorele umbre cu importanța lor valorică, diferența tonală (la desen), diferența de interpretare cromatică (la ora de pictură) Crochiul, schița și studiul vor ajuta procesul formator al evoluției spre gândirea în volum și a interpretării sensibile Obiectul studiului va ridica interesul și pentru studiul naturii: vegetalul, mineralul și compoziția animalieră Compoziția va pune accent pe combinarea și armonizarea personajelor cu perspectiva cadrului Ritmul omogen și armonic, cu alternanța, repetiția, relațiile spațiale etc , se va releva în descrieri vizuale sau interpretări proprii, specifice personalității elevului prin, organizări de noi spații, cum ar fi: asimetria, simetria, disimetria, arabescul, motive geometrice decorative, motive plastice spațiale, revenirea la compoziția închisă și deschisă (cu liniile de fugă, liniile de forță compozițională, calității, cantități etc ) Perspectiva va familiariza elevul cu punctul de orizont (unul, două sau trei puncte de orizont), liniile de fugă și evoluția formei în funcție de toate acestea Peisajul va fi o replică la tematicile anterioare, gama interpretării fiind incalculabilă, depinzând de talentul și trăirea celui care experimentează motivul Deci spațiul triplan sau biplan poate fi circuitul unor experimente asociaționiste, de similaritate prin modele, constructiviste etc Metodologia predării instructiv-educative, tehnologia instruirii, împreună cu proiectarea didactică, se bazează pe taxonomia metodelor didactice (evoluția metodelor de învățământ și clasificarea operațională M lonescu, ) șl conține aspecte didactice generale și particulare în funcție de specificul artistic Putem astfel să enunțăm problematica metodologiei didactice: abordarea euristică, învățarea prin descoperire, problematizarea experimentul, modelarea, algoritmlzarea, munca in grup, proiectul/schifa/ cercetarea/elaborarea, studiul de caz, jocul de rol, învățare după simulatoare didactice (mulaje, ghipsuri, albume, opere, soft, CD-DVD-uri etc) și utilizarea computerului pe programe de imagine Clasa a IX-a (vârsta - ani) reprezintă puntea spre o altă capacitate de dezvoltare, înțelegere și judecată a elevului La acestă vârstă metodele, tacticile și strategiile structurale, progresive, demonstrative, de predare-învățare se transformă în cu totul altă formă de prezentare a materialului informativ, îmbogățit de aportul și colaborarea directă, individuală a elevului Comunicarea directă demonstrativă primește conotații de comunicare-dialog de grup, cu îmbogățirea culturii individuale, problematica fiind discutată sub aspecte multiple Astfel, fenomenul vizual are deschideri active și posibilități de înțelegere și exprimare mai amplă la acestă vârstă și ca rezultat al căutărilor, al dinamicii mișcărilor și ieșirilor din grupul restrâns Exemplele căutate în literatura de specialitate, expoziții, manifestări cu specific artistic, galerii, expoziții, internet, multimedia etc vor lărgi spectrul dezvoltării elevului ca personalitate în devenire Etapele propuse vor fi îmbogățite de didactician în funcție de capacitățile grupului de experiment Vor fi ierarhizate noțiunile date de: dominanta de culoare și a raporturilor între armonii cu contraste, studiul după natură interpretat în tehnici complexe, compoziția ca sumă de raporturi expresive fi planuri mentale imaginare dirijate valoric în funcție de stil Natura statică constituie un exercițiu de dezvoltare a dexterităților și un mijloc de evaluare a capacității de receptare, de decodare a realității, de interpretare direct proporțională cu inteligența de specialitate, talentul și imaginața cieativă Planurile mari, sintetizate, în varianta clasică-naturală pot tot atât de bine să constituie un exercițiu experimental de modernizare și includere într-o variantă admisă ca cercetare inovatoare Acestă treaptă de dezvoltare permite lărgire spectrului de vedere, înțelegere și interpretare, ca și noi tehnologii de abordare a problemelor plastice (tehnici diferite, mijloace materiale și pigmenți existenți într-o gamă forte variată) Grupele de culori complementare vor diferenția această etapă de celelalte etape anterioare, spațiile interpretative devenind largi sau dimpotrivă interpretate pe factura sensibilă, cu rafinamente de conținut vizual texturat cu laviuri, zone păstoase sau mixate, complementarele inserate în echilibrul legăturilor prin valorile nuanțelor se vor echilibra în funcție de stilul propriu specific Luminozitatea culorii va fi un alt motiv de difrențiere de stil, ca închis-deschis monocromie, policromie, cromatică stinsă, cromatică dinamic-calorică, culori de apropiere, culori de îndepărtare, incisive în sfumato etc Detaliul introdus ca mijloc de îmbogățire a conținutului discursiv poate îmbogăți conținutul ideativ al lucrării și experimentului, prin tușa, tena, pata, laviul, cantitatea, calitatea, tulburarea, spațializarea și efectul plastic îmbogățit , dat de materialul ales Toate cunoștințele de cromatologie vor putea fi explorate și experimentate Armonia și contrastul, ritmul Secțiunea de Aur vor fi motive de explorat în forma naturală sau dimpotrivă într-o viziune modernă (noul figurativism, expresionismul abstract, constructivismul, trans avangarda, post modernismul etc ) Orientarea curriculară va cuprinde o etapizare valorică a experimentului pornind de la: studiul craniului, detaliile corpului uman (ochi,nas, buze, ureche, mână, picior), masca de ghips experimentate singulare sau în context cu alte obiecte, într-o redare compozițională, studiul diverselor obiecte (creion, cărbune, tuș, pastel, ceracolor, guașe, ulei etc ), studiul și interpretarea structurilor naturale (crengi, scoarțe, pietre etc ), experimentul structurilor imaginare, cu o altă arhitectură a formelor, exerciții aplicate la corpul uman, naturi statice, peisaje, compoziții, dinamicul și staticul tonal sau cromatic, impresivul, expresivul și simbolicul tonal sau cromatic, efectele de spațializare tonală sau cromatică, efectele cantitative ca dozaj tonal sau cromatic etc Clasa a X-a (vârsta - ani) aplică în continuare aria curriculară îmbogățită sub aspectul valorii interpretării și experimentului vizual Pot fi urmărite jocul a două grupe de complementare, tonurile de legătură dintre contraste sau armonii, culorile pure, tonurile alterate, tulburate, gamele tonale, vecinătățile expresive, contrastul și acordul, sporirea expresiei și expresivității culorii prin continuarea valorii tușei, tentei, petei, a laviului și a pastei de culoare, prin spațializarea obiectelor de experiment și a cromaticii, vibrația acordurilor sintetice sau a acordurilor analizate cu plasticitate pe formă, jocuri libere etc Proporția și perspectiva simplă a dominantelor cu trei grupe de contrast vor fi un motiv pentru un alt experiment al studiului și compoziției structurale sau analitice, fie sintetice, la alegerea profesorului sau a elevului ori a grupului de studiu, astfel putându-se crea și sistemul de discriminare valorică și evaluare Valorile ritmului plastic, plinul și golul, poziționarea, contrastele (tonalitate, închis-deschis, clarobscur, simultaneitate, complementaritate, culorile în sine, calitate-cantitate, calde-reci), vor putea reprezenta motivul grupelor problematicii de interpretare la compoziție, peisaj sau la natura statică Tematica va aborda studiul naturii statice, a volumelor expresive și a structurilor plastice, urmărindu-se scara valorică și expresivitatea, apoi studiul portretului uman după masca și mulajul din ghips, în continuare articularea cap-gât-torace, Clasa a Xl-a (vârsta - ani) continuă problematica de la nivelul anterior prin interpretări evoluate, adăugând valoarea suprafeței expresive prin: linie, factură, calitate, luminozitate, dinamismul sau statica acolo unde este cazul, armonia, dramatismul în funcție de caz, corelațiile cu filosofia, estetica sau relațiile interdisciplinare etc , experimentele compoziționale, peisajul ca o perspectivă de clarobscur și o claviatură tonală sau coloristică, portretul cu perspctiva legilor de construcție, trecând de a faza de schiță, sinteză, analiză, încadrare, perspectiva proporțiilor și faza de interpretare și expresivitate, natura statică sau studiul obiectelor cu diversificarea motivelor interpretărilor și tehnicilor, portretul după contrast, armonie, expresivitate modelul viu și nu în ultimul rând interpretarea corpului uman, urmărind fazele de paginație, construcție, proporție, lumină umbră, virtualitatea spațiului etc Clasa a Xll-a (vârsta - ani) încununează apogeul cunoștințelor despre cultura vizuală al nivelului preuniversitar, elevul fiind pregătit să îmbrățișeze nivele superioare de orientare și specializare și apoi viitoarele cariere, adaptate la șinele propriu în domeniul culturii, publicisticii vizuale, a esteticii, arhitecturii vizuale și ambientale, a designului, graficii artistice și publicitare, a picturii, chiar a didacticii și pedagogiei vizuale, putând să devină profesionist în domeniul carierei vizuale sau având acea bogăție a culturii proprii Se desăvârșește stadiul de definire a capacităților evoluate în interpretarea portretului compozițional (acromatism-linie modulată, valoare, interpretare virtualizată expresivitate de contrast etc și cromatism-picturalitate, coloristică etc ), compoziția, natura statică, peisajul (ca efect al relațiilor cromatice interpretate), portretul compozițional și figura umană (faze de lucru: crochiul, schița, studiul diversificările pozițiilor, portretul și drapajul, corpul uman în sine, corpul uman și cadrul: drapaj, virtualizări, perspectivă) Se desăvârșește tehnica tabloului la studiul portretului cu toate mijloacele de interpretare (creion, cărbune, tușuri, pastel, ceracolor, pigmenți grafici, culori de apă, tempera, guașă, ulei, materiale convenționale și neconvenționale) Tehnica tabloului de șevalet și planairul, vor desăvârși paleta cromatică și ritmurile valorice Desenul urmărind tematici similare va pune accent pe perspectiva unghiurilor de vedere interpretative și experimentale, de cercetare, de informare asupra formei și de conștientizare critică a rezultatului obținut Sensul și semnificația culorilor va include cunoștințele va^oareator^ Се'°Г contraste cromatice, de raportul și METODELE COMPUTAȚIONALE VIRTUALE ȘI TEHNOLOGIILE DE COMUNICARE VIZUALA Educația vizuală cibernetică și multimedia în sistemul globalizării se alătură interactiv, prin corelații interdisciplinare, împreună cu artiștii, respectiv profesorii de desen, criticii de artă, oamenii de cultură, colaborează cu fizicienii și matematicienii Artele plastice relevă sfera cromatică, raporturile de tonalitate, legile de construcție ale imaginii, printr-o viziune naturală a luminii și a culorilor fundamentale (roșu, galben și albastru), iar știința tehnologiilor de calcul, cum ar fi: computerul, arta video, căile Web, infografia (spațiul camerei video, care face televiziune sau informatica grafică aplicată la prelucrarea imaginii), ciberspațiul, televiziunea, mediile virtuale (Netul) și transmisiile de efecte, holograme, lumini laserpulsatorii cu interferențe grafice D, în viziunea artei ambientale, apoi fenomene cyborg (extensii cybernetice ale corpului uman, amplificând capacitățile chinestezice, senzoriale, cognitive), telematica (telecomunicațiile, tehnicile de informare), atestă existența viziunii astrale a luminii digitale (magenta, galben, cian) jz a imaginii computaționale (calculate) Arhitectura virtuală și programarea spațiilor vizuale virtuale, în comparație cu spațiile reale ale machetelor clasice (Paul Virilio), gestionează prin prelucrarea datelor digitale (combinații de cifre binare) și a modurilor de comandă, un întreg intelect extins, cu un fotorealism (fotomască, fotolitografie, fotoculegere etc ), care ne transpune într-o lume care aproape că prin imagine se apropie de lumea reală Această imagine pe care o numim astrală este dinamică, interactivă, dincolo de timp și spațiu (instalații media, proiecții, dispozitive stereoscopice, care permit imersia spectatorului într-un mediu cu trei dimensiuni, prin ecrane retroproiectoare) Aceste instalații bazate pe baze de date interactive, îl poartă pe privitor într-o lume virtuală, dar având impresia comunică» sale cu mediul Astfel, sensul comunicării parcă nu mat are limite șt educația artistică devine sociologică, interculturală, într-un cuvânt mondială Spectrul natural al culorilor conține pigmenți, iar paleta de culori digitale (color palette) conține biți de culoare (numărul de biți atribuiți unui pixel pentru a stabili culoarea de pe ecran - pentru de culori sunt necesari biți de culoare) Amestecurile naturale de culoare creează gamele, tulburările de culoare, iar gestionarea culorilor (color management) calibrează potrivirea culorilor, convertind intrările RGB prelucrate apoi de scannere, videocamere și monitoare Interacțiune culorilor digitale se activează convențional, prin părți, transmițându-și anei alteia din părțile componente mesaje, convertite apoi în imagini Saturația culorii naturale tinde spre luminozitate-tulburare și calitate, pe când saturația culorii computerizate (color saturation) reprezintă cantitatea de nuanță conținută de o culoare Explozia de combinații este la fel de mare atât la culorile naturale, cât și a celor astrale Combinațiile naturale de culoare sunt date de talent și teoria crom atol ogiei Combinațiile digitale sunt rezultatul cunoștințelor dobândite, ale unui limbaj de comenzi (comand language, comand line, comand line interface) realizat prin calcul și programele învățate, modul prin care sunt prelucrate datele (lansarea comenzii, editarea, modul editării, inserarea obiectelor, mutarea datelor, secționarea, lipirea, copierea, transformarea prin blurare, contrast, tehnică, etc ) Nuanțele tonalităților naturale sunt date de amestecurile de alb și negru în funcție de aspectul conținutului calitativ al luminozității pigmenților, pe când intercalarea nuanțelor digitale (Dithering) creează iluzia de griuri, ca un grup de puncte colorate, numim astfel, autotipia, intercalarea nuanțelor cu efectele simultane, adică acele combinații care apar în ochiul mental, adică efectul digital produs în receptorul biologic Sfera cromatică a pictorilor este tradusă cibernetic în caseta culorilor (color box), conținând valorile semnalelor cromatice identificate printr-un tabel de căutare al culorilor (color-lookup table) Programele de procesare ale imaginii digitale se pot găsi în: Fig Balea Andra, cls a X-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Metamorfoza omului-fulger Conținut cromatic vibrant, caloric Fig Maria Urs, cls a Vlll-a, Liceul de Artă „Romulus Ladea”, Cluj-Napoca Prof coordonator: Mariana A Elaș Experimentul procesării imaginii computerizate Natura recategorizată prin tăiere, mutare și lipire Corel DRAW, Auto CAD, Adobe, Photoshop, Flash, Photolmpact ,Microsoft OF CE (pentru adăugarea textului personalizat și desenul simplu) etc , acestea necesitând fiecare în parte a fi receptate pe baza cunoașterii programului propriu între programele matrice există operațiuni similare, dar și foarte multe detalii personalizate Arta poate fi învățată pe un suport material, dar și pe unul virtual Legile de bază rămân aceleași, însă datorită rețelelor, căilor pluridisciplinare, arta cibernetică sau arta informatică deschide o nouă vizuine asupra unei estetici constructiviste, o viziune analogică cu o turnură spre o nouă ordine-dezordine, investigație științifică și cu o legătură între matematizare, aplicația tehnică și capacitățile de relevare ale imaginației creatorului, în concordanță cu posibilitățile computerului Tehnnologiile de comunicare implică didacticianului un studiu specific asupra obiectului în corelație directă cu ființa umană Obiectul în estetica pură poate exista cu un sens propriu conceptualizat, pe când în sensul computerizat relația om-mașină devine un circuit complex de rețele, relații de realități dincolo de lumea perceptibilă există în creerul uman, ca niște ramificații invizibile, eficiente prin interactivitatea imagictică Aprofundând procesul educativ prin mijloacele actuale moderne de vizualizare, fenomenul didactic se extinde prin metodelele computerizate, care amplifică interculturalitatea, programele video fiind călătorii cu date exemplificate direct, asemeni fluidizărilor informațiilor și pluridimensiunilor similare ajutătoare pentru a fi mai bine înțelese Asemeni transformărilor haploloide de interprograme simplificate sau dimpotrivă, monitorizate, cu ferestre, ecrane multiple și dimensiuni sugerate tactil vizual, apoi laserul pulsatoriu, care extinde universuri inimaginabile, instalațiile media și proiecțiile, tehnica artei telematice, care îi apropie spontan pe tinerii diverslor programe comune Infografia se inserează la rândul ei și leagă spațiul camerei video de televiziune și informația grafică Prelucrarea imaginii poate fi concepută și prin proiectorul de holograme, deocamdată inaccesibil nouă, prin cineholografie, aserul pulsatoriu, din laboratoarele științifice, sintetizatoarele со aju ui e ectronic și a luminilor dirijate, accesibile prin programe educaționale, opționale în stadiul de experiment internațional incipient Urmează cronografia, fotografia simplă, digitală, cu tehnicile de fabricare a imaginilor monitorizate, prin ecrane multiple și vizualizarea stereoscopică cu efecte, care dau în sfârșit posibilitatea unor variante de exprimare a vizualului în forme nebănuit de diverse CONCLUZIE Didactica experimentului propus, înfățișează un aspect asemeni unui simplu exercițiu de pulsație luminoasă, din imensul vast țesut luminiscent, pe care îl revarsă marea cultură a educației vizuale Privit în esența sa interioară umană, învățământul artistic relevă mai multe nivele de educație și formare, dând nebănuite posibilități de dezvoltare și de integrare armonioasă a omului educat în structura mondială globalizată Argumentul unor metode de activare și dezvoltare a inteligenței vizuale, de lărgire a câmpului de vedere și înțelegere, dar și de formare a unui bun simț artistic, pe care ochiul instinctiv și al minții, poate să-l trăiască într-un moment estetic Demersul a fost ținta unui studiu pornind de la cercetări științifice, cu un rol de a putea ajuta și depăși incapacitatea de a fi creativ Harul profesorului de desen dezvoltă acuitatea privirii și a înțelegerii sensurilor receptate, poate să creeze o armonie în constelația psihologică sau să ajute prin culoare, depășirea alienării și a neștiinței, orientându-se ca un om al civilizației moderne în fața frumosului estetic Globalizarea structurează un țesut al vizualului, cu o arhitectură nouă în civilizația postmodemistă și transestetică, astfel încât, tânărul care pășește dincolo de băncile școlii va putea fi prin pregătirea dobândită, adaptat vieții reale, dar și pentru imaginarul frumosului estetic, ca să se afirme cu întregile sale virtuți, de a recepta și reda frumosul din natură și societate Numim esența de frumos măiestrit, nu numai conținutul însemnului literar, ci acel sentiment al înțelegerii minții umane, de existență interpretată, de trăire spontană sau superioară, filosofală, meditativă, a civilizației evolutive incalculabile, ce reprezintă fenomenul numit artă ♦ BIBI,км; RAFIE \rheim Rudolf Aldrich C Virgil Arcaș Santiago Gonzales Isabel Arcaș Jose Fernando Battershill Norman Boden Margaret A Bonte Pierre Izard Michel Calea Mihaela Cernat Vasile Arta și percepția vizuală O psihologic a văzului creator, Traducere: Florin lonescu, Cuvânt înainte: Victor Ernest Mașec, Edit Meridiane, , București Philosophy of Art, Foundations of Philosophy series, Kenion College, Prentice-Hall, INC , ENGLEWOOD CL FES, N J , Elizabeth and Monroe Beardsley, editors, Mastering Perspective for Beginners Edit Konemann, Atrium Group, Slovenia, Lecția de desen: Peisaje, , editorii: David și Brenda Herbert, Edit ALLFA Dimensions of Creativity, A Bradford Book The MIT Press Cambridge, Massachusetts London, England, Dicționar de etnologie și antropologie, colab Marion Abeles, Philippe Descola, Jean-Pierre Digard, Catherine Duby, Jean-Claude Galey Jean Jamin, Gerard Lenclud, Iași, Psihologie, arta de a influența, analiza tehnicilor de manipulare Col legiuni, Polirom, Psihologia stereotipurilor Psihologie, Polirom, IKK Cerver Asensio Francisco Chiș Vasile Connor Steven Cucoș Constantin Cucoș Constantin Cucoș Constantin Carter Fhilip Russel Ken Puzzle Mensa De Landsheere Gilbert De M rediieu Florence Drăghici Virgil Pastels for Beginners, Edit Konemann, Slovenia, Pedagogia contemporană, pedagogia pentru competențe, Edit Casa cărții de știință, Cluj-Napoca, Cultura post modernă, o introducere în teoriile contemporane, Trad Mihaela Oniga, Edit Meridiane, București, Istoria pedagogiei idei și doctrine pedagogice fundamentale, Collegium, Polirom, Educația, Dimensiuni culturale și interculturale, Edit Polirom, Iași, Istoria Pedagogiei, idei și doctrine pedagogice fundamentale, Edit Collegium Polirom, Iași, Teste de inteligență, Edit Aldo Press S R L , București, Istoria universală a pedagogiei experimentale Trad : Dumitru Muster, Mihaela Moldoveana, Pref Ion Gh Stanciu, Edit Didactică și pedagogică, RA, București, Arta și noile tehnologii, arta video Arta digitală, trad Anca C alangiu, , Edit Encicopedia RAO, Logică și Adevăr, O analiză-topologică a tematicii la E Husserl și M Heidegger, Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca, -OG Federico Zeii Editor Canada, Milano, Printed Bologna, Italia Floru R Atenția, Editura științifică și enciclopedică, București, Gherguț Alois Sinteze de psihopedagogie specială Ghid pentru concursuri și examene de obținere a gradelor didactice, Științele educației structuri conținuturi tehnici, Polirom, Iași, Goethe Johan Wolfganc Teoria culorilor partea Didactică, Edit Economică, București, Heidegger Martin Problemele fundamentale ale fenomenologiei, Trad Germ Bogdan Mincă și Sorin Lavrig, Humanitas, București, Huntly Moira Lecția de Desen: Natură, editorii: David și Brenda Herbert, Edit ALLFA, lonescu Miron Radu Ion Didactica Modernă, Ed II, Autorii: Mușata Bocoș Vasile Chiș, luliu Ferenczi, Miron lonescu, Voicu Lăscuș, Vasile Preda, Ion Radu, Edit Dacia, , Cluj-Napoca lonescu Miron Instrucție și educație, ed ll Edit „Vasile Goldiș” Univercity Press, Arad, lonescu Miron Chiș Vasile Itten lohannes lucu B Romiță Kandinsky Vassily Pedagogie suporturi pentru formarea profesorilor Autorii: Ciprian Baciu, Mușata Bocoș, Vasile Chiș, Miron lonescu, Voicu l ăscuș, Cristian Stan, Edit Presa Universitară Clujeană, Art de la couleur, H Dessain & Tolra Editeurs Rue D’Assas, Paris, (Ітргітё en France,Belgique Allemagne et Austriche, Managementul clasei de elevi-Aplicații pentru gestionarea situațiilor de criză educațională, Polirom, , Iași One Hundred Paintings The First Abstract Watercolour Painting Lecourt Dominique Dicționar de istorie și filosofia științelor, Polirom, Lester R Brown Probleme globale ale omenirii, Christophef Flavin lanet N, Abramovitz, Chris Bright, Seth Dunn, Hilary F rech Brian Halweil, Gary Gardner, Ashley Matton, Anne Platt McGin, Molly O’Meara, Sandra Poștei, Michael Renner, Linda Starke, Trad : Nicolae Damaschin, Edit Tehnică, București, Marzona Daniel Conceptual Art, Editor Uta Grosenick Edit Taschen, Bonn, Miclea Mircea Psihologie, metode teoretico experimentale, Colegium, Polirom, Miclea Mircea Milcu Marius Psihologie Cognitivă Metodele teoretico-experimentale Edit Polirom, Psihologia relațiilor interpersonale, competiție și conflict, Polirom, Mucchielli Alex Munteanu Anca Arta de a comunica, Metode forme și psihologia situațiilor de comunicare, Polirom, Collegium, Incursiuni în creatologie, Edit Augusta, , Timișoara Pfenning The origins of creativity, with contributions from: Karl H Shubik Valerie R Bruce Adolphe Thomas R Cech Dale Chihuly Antonio R Damasio Janina Galler Franțoise Gilot Benoit B Mandelbrot George E Palade David E Rogers Gunther S Stent www oup co uk Howard Gardner Charles F, Stevens OXFORD UNIVERSITY PRESS, New York, Raynes John Lecția de desen: Fețe și expresii, , editorii: David și Brenda Herbert, Edit ALLFA Robert J How practicai and creative intelligence determine success in life, Edit Simon & Schuster, Rockefeller Center, New York, Roco Mihaela Creativitatea și inteligența emoțională, Edit Polirom, Iași, rX" ÎXT'* сиЛипСЙ«’,Ц,П"ЯС ilUS,ra“ un pe internet, Kirsteen Rogers, Petersen Tom Wilson Elaine Trend Roger Stuart Atkinson Mark Beard Laura Howell, Alastair Smith, Phgiiip Clarke, Corinne Henderson, Ruth Russell, Karen Tomlins, СЫоё Rafferty, Candice Whatmore Jane Righby, Edit AQUILA’ , Ubsborne Publishing Sachelarie Octavian Mihail Petrescu Victor • Sociologia comunicării Informare, Comunicare, Universitatea-Bibliologie, Paralela , Sălăvăstru Dorina Didactica Psihologiei Perspective teoretice și metodice Ed II, Științele educației Structuri, conținuturi, tehnici Edit Polirom, Seymour Mary Lecția de Desen: Flori și plante, , editorii: David și Brenda Herbert, Edit ALLFA Stendl Ion Desenul, Estetica, suporturi, materiale, paralelă între Renaștere și secolul XX, Edit SemnE, București, Sternberg Successful Intelligence Șușală N Ion Estetica și psihopedagogia Artelor Plastice și Designului, pentru profesorii de educație plastică, studenții de la facultățile de arte și elevii liceelor de artă, Edit Sigma, Șușală Ion N Dicționar de Arsmatetică, Ovidiu Bărbulescu Edit Star Tipp, București, л Tribe Mark Jana Reena Weinmann Elaine Lourekas Peter Vincent Tom as Zlate Mieii New Media Art editor Uta Grosenick, Edit Taschen, Hog Kong, K n, London, Madrid, Paris, Tokyo, Photoshop pentru Windows și Macintosh, Ghid de învățare rapidă prin imagini, Trad Simona Preda, Titi Preda, Grupul Editorial Corint, Creativity in the Arts, Contemporary Perspectives in Philosophy Series, Brown University, Prentice-Hall, INC Englewood Cliffs, New Jersey , U S A Introducere în psihologie, ed III, Edit Polirom, Iași, ISBN - - - - CASA CORPULUI DIDACTIC Str Septimiu Albini nr , Cluj e-mail: ccd@ccd ubbcluj ro http://ccd ubbcluj ro I I I https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html